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Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, Miedzykatedralna Pracownia ,NOVUM” Ochrony

i Konserwacji Sztuki Nowoczesnej i Wspodtczesnej

W POSZUKIWANIU NOWYCH
MEDIOW | ROLI KOBIET

W SZTUCE MIEJSKIE]J.
RODZACE SIE ZAGADNIENIA
JE] PREZENTAC]I  OCHRONY

Duza popularno$é urban artu/street artu ma
naturalne spoleczne Zrodla w postaci ogodlnej,
publicznej dostepnosci. Wynika takze z faktu
organizowania licznych festiwali outdoorowych,
zainteresowania mediéw oraz organizowania wy-
cieczek street artowych po wybranych regionach
czy dzielnicach miast. Tym samym spowodowa-
la ona, ze historycy sztuki, kuratorzy, konserwa-
torzy, socjologowie starajg sie nadrabia¢ wiedze
z zakresu historii, sztuki, filozofii, socjologii i pre-
wengji, gdyz urban art to nie tylko ,malunek” na
Scianie, ale jest $ciéle zwiazany z problemami
natury socjologicznej, geopolitycznej, antropolo-
gicznej. Jest zwigzany z historig sztuki i filozofia,
a pod wzgledem ochrony — prewencja, ewentual-
ng konserwacja.!

Sztuka ta zaczyna by¢ zauwazana w muze-
ach, galeriach i kolekcjach prywatnych, pomimo
jej roznych zrodel, czestej ,nielegalnosci” i efeme-
rycznodci. Scott Burnham, dyrektor kreatyw-
ny biennale w Montrealu, podczas wykladu na
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konferencji Charged Circuits Curatorial Practice
Conference w 2009 roku stwierdzil, ze ulica jest
ogromnym laboratorium kulturowym, a dzialania
podejmowane w jej przestrzeni sa zapowiedzia
nadchodzacych trendow w glownych instytucjach
kultury i sztuki. Tego samego roku Tate Modern
zorganizowalo pierwsza duza wystawe street artu
w Londynie. Pokazuje to, ze urban art zdaje sie
by¢ uznawane przez najwieksze oSrodki jako
ruch godny prezentowania sztuki i godny uwagi.
Sztuka ta przeszla radykalng przemiane, od nie-
konwencjonalnego ekspresyjnego fenomenu do
powszechnie uznanej formy sztuki.? Urban art ro-
$nie i zyskuje na wartosci, szczegélnie wsrdd po-
kolenia ludzi, ktorzy dorastali w swojej kulturze
w sposOb uwazny, z wrazliwo$cia na otoczenie,
postrzegajac ja jako rozwijajaca sie forme sztu-
ki, a nie jako wandalizm.3 By¢ moze dlatego, ze
obecnie sztuka wspolczesna znajduje sie w fazie
stagnacji?

Sztuka urban art jest rozumiana jako zja-
wisko globalne obejmujace rozne, fizyczne i wir-
tualne, formy ekspresji, w tym: tagi, wszystkie
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odmiany farb (akryl, olej, tempera), rzezbe/cera-
mike, szablony, vlepki, naklejki, interwencje arty-
styczne (performance), projekcje wideo, projekty
urbanistyczne, flash moby, przedze czy instalacje
uliczne.4 Stosowane sg tu rowniez plakaty, aero-
grafy, kreda olejowa, a nawet mozaika. Wiekszo$¢
artystow uwolnila sie od polegania wylacznie
na aerozolu. Niezwigzana z forma, medium czy
przeslaniem, sztuka ta oferuje wolno$¢ twoéreza,
a artySci maja coraz to nowsze motywacje, ktore
napedzaja ich prace.5

Miejsce kobiety w sztuce publicznej

Mozliwoéc ,analizy roli kobiety w sztuce publicz-
nej” wprowadza szereg zagadnien. Przede wszyst-
kim badania operuja na otwartym zbiorze dziel, bo
sztuka w miejscach publicznych powstaje codzien-
nie w dziesiatkach egzemplarzy na calym $wiecie.
Pytania, jakie powinny sie nasuwac to: Czy powin-
no sie rozroézniaé¢ sztuke mezczyzn i kobiet? Jakie
miejsce w tej sztuce zajmuje ple¢? W jaki sposob
sztuka ulicy moze wyraza¢ mesko$é lub kobiecosé?

Pod tymi wzgledami urban art jest niezwy-
kle interesujacym i odbiegajacym od standardow
w sztuce stylem. Jak mozemy zauwazy¢ w gale-
riach, muzeach czy albumach, jeste$émy zwykle
informowani automatycznie o plci tworcy dziela
(w postaci etykiet, podpiséw autora itp.). Wiemy
np., ze Krzyk zostal namalowany przez Edwar-
da Muncha, Mysliciel wyrzezbiony przez Augusta
Rodina czy Abakany utkane przez Magdalene
Abakanowicz. Tymczasem w przypadku sztuki
ulicy artySci postuguja sie w wiekszosci przypad-
kéw pseudonimami, ktore powoduja, ze odbiorca
nie jest w stanie okresli¢ plci autora: Sepe (mez-
czyzna), NeSpoon (kobieta), Xooox (mezczyzna),
Neozoon (kobieta) itd. Powszechny zwyczaj stoso-
wania nickéw wérod artystow ulicznych implikuje
faktyczne ukrywanie ich plci. Z czego to wynika?
Od opublikowania tekstu Lindy Nochlin “Why
have there been no great women artists?” zauwa-
zalna jest réznica pomiedzy kobietami i mezczy-
znami w sztuce.® Mimo kilku dekad istnienia tego
nurtu niektore artystki nie ujawniaja tego, ze sa
kobietami, uwazajac, ze ich ple¢ nie powinna wply-
wac na odbiér ich sztuki.
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W wywiadzie dla brytyjskiej gazety ,The
Independent” Martha Cooper (fotografka zaj-
mujgca sie dokumentacja graffiti) stwierdzila,
ze jesli kobiety stanowily niegdy$ 0,1% artystow
tworzgcych graffiti czy street art, by¢é moze dzi$
stanowig zaledwie 1%.7 Jak shlusznie zauwazyla
Parisi Vittorio w swoich badaniach z zakresu plci
w sztuce miejskiej, ten znaczacy dystans do liczby
mezczyzn mozemy zauwazy¢ rowniez w literatu-
rze. Podaje dane: w ksigzce Graffiti World Street
Art from Five Continents (2004) Nicholasa Gan-
za tylko 11 ze 144 przedstawionych w publikacji
artystow to kobiety (daje to 7,6%), we From Style
Writing to Art: a Street Art (2011) Magdy Danysz
— 4 kobiety na 46 artystow (tj. 8,7%), a w World
Atlas of Street Art and Graffiti (2013) Rafaela
Schactera i Johna Feknera 3 spo$rod 97 zapre-
zentowanych artystéw to kobiety (3,1%).8 Skad
taka duza réznica?

Warto zwr6cié uwage przede wszystkim
na pochodzenie sztuki graffiti. Wyrosla ona
przede wszystkim w Nowym Jorku w latach
sze$tdziesigtych dwudziestego wieku z graffiti
hiphopowego. Buntownicza mlodziez uzywala
farby w sprayu i markerow, aby ,,0znaczy¢” swo-
je imiona na $cianach i wagonach metra. We-
dlug oceny Devona Brewera w Hip-Hop Graffiti
Writers. Evaluations of Strategies to Control
Illegal Graffiti, w graffiti hip hopu istniejg czte-
ry gldwne wartoSci: stawa, ekspresja artystyczna,
wladza i bunt.9 Dwie ostatnie byly zazwyczaj do-
mena mezczyzn. Lauren Rosewarne zaznacza, ze
pisanie graffiti jest forma gwaltownego i zseksu-
alizowanego posiadania przestrzeni publicznej,
zdobytego przez meska spolecznosé. Ma rowniez
na celu podkreslenie réznic fizycznych miedzy
obiema plciami i braku zdolnosSci kobiet do sta-
wienia czola konkretnym niebezpieczenstwom
zwigzanym z nielegalnoScia dzialan.'® Nancy
MacDonald uwaza z kolei, ze samcy-writerzy!
tworzg, aby udowodni¢, ze sg ,mezczyznami”,
a writerki musza pracowaé, aby udowodnic, ze
nie s3 ,kobietami”. Wynika z tego, ze bycie write-
rem plci meskiej jest potwierdzeniem meskoSci,
bycie writerka — negacja kobieco$ci.'? Podkresla
rowniez, ze Lady Pink musiala rzuci¢ ,malowanie
kwiatow” i zaczaé ,malowac jak facet”, aby zostaé
zaakceptowang w ekipie.!3 Mozna pokusié¢ sie
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o stwierdzenie, ze to, co ma by¢ nazwane ,stylem
kobiecym” jest rozpoznawalne przez uzycie kwia-
tow czy rozu, a ,stylem neutralnym” wszystko to,
co zwigzane jest z meska reka.14

Tworczos¢ kobiet w przestrzeni

Kobiety, czesto po to, aby zdoby¢ szacunek tego
meskiego kregu, postugiwaly sie niejednoznacz-
nymi pseudonimami, dajacymi im anonimowo$¢
plciowa, a ich prace byly postrzegane i uznawane
przez brak widocznych oznak kobiecos$ci jako me-
skie odpowiedniki w sztuce. OczywiScie istnieja
wyjatki, jak Miss Van czy Lady Aiko, ktore znane
sa z tworczoéci bardzo ,kobiecej” i z kobiecych
(czasem feministycznych) punktéw widzenia.

Wybdr strategii ukrywania swojej plci
moze mieé interesujace przyczyny i moze byé
zwigzane z konkretna intencja. Swoon w swoim
o$wiadczeniu opublikowanym na stronie Bro-
oklyn Museum napisata:

Na poczatku czulam sie zraniona tym, ze
bylam kobieta w tym meskim Swiecie, ze
wecale nie chcialam o tym rozmawia¢. Two-
rzytam sztuke street artu i nikt nie wiedzial,
ze jestem kobieta — od co najmniej roku,
moze trzech. Bylam nieugieta wobec mo-
jej »neutralnosci”. Bylam zaniepokojona
wlasna zdolno$cig tworzenia rzeczy, ktore
bylyby czytane jako powszechnie ludzkie
i nie przywiazywalyby mnie do tozsamosci
plciowej. Co, jak sie obawialam, pochlone-
loby to, co chcialam wniesé, i wrzuciloby
mnie w to marginalizowane, protekcjo-
nalne miejsce, ktore kojarzylam z femini-
zmem. Chcialam wélizgna¢ sie przez szyb
i pokaza¢ w calosci.

Kiedy ludzie zaczeli nazywa¢ mnie
,tym facetem Swoon”, po prostu im na
to pozwalalam. Nie dlatego, ze chcialam
sie schowac i by¢ uwazana za mezczyzne,
pomyslalam, ze kiedy wszystko sie od-
wroci, wtedy prawda wyjdzie na jaw, co$
w naszych zalozeniach zostanie odwroco-
ne, zmieni bieg (...).15
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Natomiast Kashink podkresdla:

Jestem kobieta, ale nie maluje kobiet: nie
jestem ograniczona ze wzgledu na pleé.
Wigkszo$¢ kobiet w street arcie maluje
stodkie, polagie figury. MySle, ze nad-
szed} czas, aby wprowadzi¢ co$§ nowego
jako czlowiek i jako kobieta.1©

Parisi Vittorio w ramach badan przygoto-
wala ankiete ikonograficzna, w ktorej zadaniem
respondentéw (po obejrzeniu przez nich 24 prac
z zakresu graffiti i street artu) byto odgadniecie
plci autora danego dziela, a nastepnie wyja$nienie
swojej odpowiedzi. Stosunek liczby mezczyzn do
kobiet w odniesieniu do liczby dziet sztuki wyno-
sit 10:14.'7 Respondenci uzasadniali swoje wybory
miedzy innymi przez: uzycie kwiatéow, koronek
czy arabesek, dziecinng estetyke czy nieerotycz-
ne przedstawienie kobiet. Autorka wnioskuje, ze
wyniki tego badania zdaja sie potwierdza¢ ogolne
wrazenie, ze postrzeganie sztuki miejskiej jest gle-
boko dotkniete przez réznego rodzaju uprzedze-
nia zwigzane z plcig.'8 Linda Nochlin podkre$la:

Ogolnie, do$wiadczenie i sytuacja kobiet
w spoleczenstwie jako artystek, rozni sie
od sytuacji mezczyzn, a na pewno sztuka
tworzona przez grupe zjednoczonych ko-
biet, poprzez swoja $wiadomo$¢ zbioro-
wego do$wiadczenia kobiecego, moze byé
rozpoznawalna stylistycznie jako sztuka
feministyczna, jesli nie kobieca.9

Street art jest dostepny dla kazdego,
bez wzgledu na punkt widzenia, a ze swej
natury dziala jako arena ekspresji i swo-
istego rodzaju tablica do wyrazania wia-
snego zdania przez zilustrowanie mysli
bezposrednio przekazanych odbiorcom za
pomocg prostych stow i symboli (ideogra-
mow) wywolujacych spoleczny dyskurs.
Rzadko sa to wiadomosci trudne do od-
czytania, zazwyczaj sa one proste, zwiezle,
sq polaczeniem pomystow i komentarzy,
tworzonych w celu zainicjowania dialogu
o charakterze politycznym, spolecznym,
ekonomicznym czy kulturowym.
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1. NeSpoon, Mural One Wall by Urban Nation, Berlin, Niemcy 2017. Wt. NeSpoon.

2. NeSpoon, przyktad bizuterii miejskiej, Emergence Festival, Giardini-Naxos, Sycylia, 2017. Wt. NeSpoon.
3. NeSpoon, mural, Walencja, Hiszpania, 2017. Wt. NeSpoon.

4. NeSpoon, instalacja, plaza w Debkach, 2015. Wt NeSpoon.

5. Olek, rzezba Amel Chamandy Marie & Jean, 2012, przed Galeriq NuEdge (1480 Sherbrooke West, Montreal) zbombardowana przedza.
Zrodio: Wikimedia.

6. Olek, Pink House, Finland, 2016. Wt. Olek.
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7. Neozoon, Knut, Berlin, 2013. Zrédto: Wikimedia.

8. Neozoon, OSTRALE 2010, mural wykonany z futer z recyclingu wraz z instalacjq dzwiekowq na terenie rzezni, 2010. Wt. Neozoon.
9. Swoon, mural w Detroit, 2011. Zrédto: Wikimedia.

10. Swoon, mural w Hong Kongu, 2017. Wt. Swoon.

11. Lady Pink, mural Green Woman, 1995. Wt. Lady Pink.

12. Faith47, mural w Haarlem, 2015. Zrodto: Wikimedia.
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W swoim artykule chcialabym przestawié
artystki z Polski i §wiata, ktore zasluguja poprzez
swoja tworczo$¢ na szczegblng uwage. Na poczat-
ku nalezaloby jednak zwrécié uwage na bardzo
interesujacy sygnal plynacy ze strony nieco innej
dziedziny sztuki — komiksu. Wloski artysta Luca
Enoch w 1992 roku na lamach czasopisma L’In-
trepido, a nastepnie Star Comics i Comics&Din-
torni wykreowat postaé uczennicy szkoly éredniej
z ukrywana pasja do graffiti — Elizabeth ,Spreyliz”
Petri, ktéra wérod czytelnikow komiksow cieszy-
la sie doé¢ duzg popularnoscia. To ciekawy przy-
klad, kiedy kobieta, ktéra w tym meskim $wiecie
sztuki jest wrecz niezauwazalna, zostala wybrana
na bohaterke komiksu. Jest zbuntowang i non-
konformistyczng artystka uliczna, z wiara w graf-
fiti jako rewolucyjna forme sztuki. Na kartach ko-
mikséw Spreyliz walczy z burmistrzem Brownem,
porucznikiem Kinnockiem i policja, malujac na
Scianach budynkéw metropolii, w ktdorych tocza
sie dyskusje na tematy spoleczne, zwigzane z ra-
sizmem i wyzyskiem.

Ale nie zawsze w sztuce publicznej funk-
cjonuja uprzedzenia zwigzane z plcia, o czym
$wiadczy ponizszy przyklad.

NeSpoon, jedna z najbardziej rozpo-
znawalnych polskich artystek sztuki ulicznej,
osiagnela slawe dzieki uzyciu motywu koronki,
prezentowanej w roznych formach przekazu:
muralach, ceramice czy instalacjach wykonanych
przy uzyciu gum i wiocezki. Do sztuki ulicznej — ze
wzgledu na estetyke, w ktorej tworzy — ma bardzo
kobiece podejscie. I cho¢ jej dziela powstajg nie-
legalnie, (wiec powinny by¢ zamalowane) naleza
one do tych, ktorych nie chce sie niszczy¢. Czasem
w przypadku jej sztuki méwi sie o ,,pieknym wan-
dalizmie”.

(...) Czesto ostrzegali mnie przechodnie,
ze cala moja ciezka praca wkrotce zostanie
zniszczona przez miejscowych wandali. Po
dwoch latach instalacja wceigz wygladala
jak nowa.2°

Przez swoja subtelno$¢, harmonie i syme-
trie koronki tworzone przez NeSpoon bardzo do-
brze wpisuja sie w przestrzen miejska, bez wzgle-
du na to, czy zostaly wykonane w samym centrum
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metropolii, czy w pustostanach. Czasem NeSpoon
komentuje poprzez swoja sztuke kwestie spotecz-
ne i polityczne (np. Scrabble).

W fizyce kwantowej uwaza sie, ze splatanie
jest niewytlumaczalnym zjawiskiem, po-
legajacym na natychmiastowej wymianie
informacji miedzy dwiema oddzielonymi
od siebie czasteczkami, ktore narodzily
sie w tym samym miejscu i czasie. Cza-
steczki takie zachowuja sie w ten sposoéb,
jakby byly ze soba polgczone, niezaleznie
od odlegloéci, ktora ich dzieli. Slady spla-
tania mozna znalez¢ réwniez w podsta-
wowych kodach estetycznych wiekszoSci
kultur. Na przyklad te symetryczne wzory
sq obecne w sztuce Indian przedkolumbij-
skich, w mandali tybetanskiej, w polskich,
recznie robionych, koronkach i islamskich
ornamentach. Podstawowe kody harmonii
i piekna sg powszechne na calym $wiecie,
mimo czasu i dystansu dzielacego twor-
cow. Moze wszystkie te kody pochodza
z tego samego zrodla i szukaja tego harmo-
nijnego polaczenia??!

Olek — Agata Oleksiak jest kolejna polska
artystka ktorej tworzywem réwniez jest wloczka,
jednakze w innym zakresie. Cecha charaktery-
styczna sztuki Oleksiak jest opakowywanie przed-
miotéw codziennego uzytku, wystepujacych na
ulicy, jak rower, samochéd czy drzewo. Ale takze
opakowany zostal szarzujacy stynny byk z Wall
Street w Nowym Jorku.

Wiele os6b ma ciotki lub babcie, ktére ma-
luja. Czy chcesz zobaczy¢ te prace w gale-
riach? Nie. Ulica jest przedluzeniem gale-
rii. Nie kazda praca zasluguje na uznanie
jej za sztuke publiczng.??

Olek to aktywna zwolenniczka praw ko-
biet, rownosci plci i szeroko rozumianej wolnosci.
Jej prace odzwierciedlaja ewolucje kulturowg czy
reakcje spoleczna. W jej tworczoSci czesto wazny
jest element jednosci i wspolnoty. Przy niekto-
rych realizacjach angazuje lokalna spolecznosé,
traktujac to jako probe integracji, wzajemnego
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zrozumienia, a takze nadania dzielu indywidu-
alnego, lokalnego rysu w postaci wspdlnej wizji
artystycznej. Dziala spolecznie, zwlaszcza w spra-
wach bezdomnosci i uchodzstwa: w ramach Start
Delhi Festival pokryta wldczka noclegownie dla
bezdomnych w New Delhi.

Kwitnaca $liwa jest piekna. Kwitnienie jest
krotkie. Pytanie, ktore najczeSciej jest mi
zadawane: Dlaczego spedzam tyle czasu
nad czyms, co przestaje tak szybko istnie¢?
Material i technika, ktéra wybralam, ma-
nifestuja ulotnos¢, efemeryczno$¢ naszego
zycia, jednocze$nie zatem krotkotrwatosé
pomystu, obiektu w sztuce.?3

Jej prace, oprocz tych na ulicy, mozna bylo
obejrzeé podczas wystaw w Polsce, Stanach Zjed-
noczonych, Francji czy na Biennale w Wenecji.24

Neozoon to grupa kobiet z Paryza i Ber-
lina dzialajaca od 2009 roku, ktéra tworzy zadzi-
wiajace dziela sztuki ulicznej, wykorzystujac do
tego niechciane artykuly odziezowe z futer. Jak
mowia: ,Wykorzystanie znalezionych materialow
jest rodzajem recyklingu; po co wytwarza¢ co$ no-
wego, jesli juz istnieje?” I choé na pierwszy rzut
oka ich dzialania wygladaja jak niewinny dowcip,
W znaczacy sposOb zwracajg uwage ludzi swoja
indywidualno$cig i pomystowoécig. Obecnie co-
raz wiecej grup i stowarzyszen walczy o zakaz za-
bijania zwierzat dla przemystu odziezowego, tym
bardziej wiec wymowa ich dziet zwraca szczego6l-
ng uwage na problem.25 Podkreslaja jednak, ze:

Podejécie do tego tematu artystycznie
stanowi wielkie wyzwanie. Z jednej stro-
ny otwiera catkowicie nowy zakres, a jed-
nocze$nie nalezy uwazaé, aby nie stac sie
kim§ jednowymiarowym. Zasadniczo
uwazamy, ze sztuka musi pozosta¢ ambi-
walentna. Nie chodzi wiec o osiagniecie
konsensusu, ale przede wszystkim o stwo-

rzenie nowych przestrzeni mysli.

Dziela Neozoon mozna opisa¢ w skrocie
jako cienie zwierzat, ich $lad, ktory pozostal na
$cianach budynkéw, schodéw, muréw; stad tez
uzycie tego, a nie innego medium, ma bardzo
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duze znaczenie. Relacje czlowiek-zwierze znaj-
duja sie w centrum ich twdrczosci, stad nieprzy-
padkowa nazwa grupy: Neozoon to zwierze, ktore
oswaja sie z pomoca czlowieka.

Swoon (Caledonia Dance Currie) jest ar-
tystka obecna w sztuce juz od lat dziewieédzie-
sigtych, znang réwniez jako aktywistka i dziala
humanitarnie (wiekszo$¢ organizacji charytatyw-
nych, z ktérymi wspolpracuje czerpie zyski z jej
dzialan). Wiekszosé¢ jej prac sklada sie w duzej
mierze z papieru gazetowego, ktore artystka przy-
kleja na $ciany budynku za pomoca kleju z pasty
pszennej.

Kiedy po raz pierwszy zaczelam tworzy¢
w street arcie, cze$¢ mojego impulsu twor-
czego odnosila sie do tych rzeczy, ktore
mialy znikna¢, tak by wszystko poszlto na
marne. Uzywam papieru z recyklingu ga-
zet, ktory zamawiam w rolach o wadze 90
funtow kazda. Jest on niezwykle cienki i jest
jednym z moich ulubionych rodzajow pa-
pieru, ktore mozna wykorzystac ze wzgledu
na latwo$¢ jego rozpadu. Ma swdj krotki

cykl zycia, ktéry bardzo mi sie podoba.26

Cecha charakterystyczna Swoon jest do-
kladnosé i precyzja w tworzeniu, jej prace sa hi-
perrealistyczne i bardzo szczegblowe. Postacie,
ktore przedstawia, sg zawsze naturalnej wielko-
Sci, co ma odzwierciedla¢ naturalne miejskie Zy-
cie. Jej projekty odnosza sie do aktualnych wyda-
rzen, kwestii spolecznych, §rodowiskowych i sa
powiazane z organizacjami charytatywnymi.

Biore siebie, moje rysunki i ten maly pa-
kiet tworczych sil, ktérym jestem ja,
i staram sie wywolaé reakcje chemiczna ze
Swiatem.>7

Lady Pink (Sandra Fabara) czesto nazy-
wana jest krolowa graffiti, w sztuce przedstawia-
na jest jako prawdziwa weteranka historii graffiti.
Jako mloda dziewczyna zaczela od malowania
wagonow metra w Nowym Jorku.

To zupelnie nowy Swiat. Street art obej-
muje teraz wiele mediéw — nie musisz by¢
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hardcorowym writerem graffiti, mozesz
by¢ po prostu mtodym kumplem, kimkol-
wiek chcesz by¢. I to jest niesamowite. Do-
pOKki nie zostaniesz aresztowany za wanda-
lizm, jeste$ jednym z nas.28

Kariera Lady Pink w nowojorskim stylu
jest mocno skoncentrowana na wzmacnianiu po-
zycji kobiet poprzez wykorzystanie jej miejskiej
sztuki do zbuntowania sie przeciwko zdominowa-
nej przez mezezyzn sceny graffiti. Artystka mowi:
»To nie tylko klub dla chlopcow”. W swoich pra-
cach podnosi osobe kobiety do rangi bohaterki,
mitycznej bogini czy ulicznej wojowniczki w be-
tonowej dzungli miasta, na tle tematoéw fantasy
i spirytualizmu.

Nie jestem feministka, ale ludzie nazy-
waja mnie feministka i widza to w mojej
sztuce. Po prostu lubie malowaé kobieca
forme, bo jest ladniejsza. To takie pro-
ste. O wiele latwiej ja rysowaé. Faceci nie
sq az tak interesujacy.29

Faith47 jest jedna z najbardziej znanych
artystek graffiti na $wiecie. Jej prace sa inspiro-
wane czesto problemami spolecznymi w jej kraju
— RPA: nier6wnoscia rasowa, ubdstwem i ogo6lna
niesprawiedliwo$cig; przemawia do zlozonoSci
ludzkiej kondycji, jej dewiacyjnych historii i egzy-
stencjalnych poszukiwan.3° Artystka nie chce by¢
rozpoznawana ze wzgledu na ple¢, ale przez to, co
ijak tworzy. Jej styl jej posepny, smutny i bardzo
latwo odrdznialny na tle innych. W pdzniejszych
pracach odwoluje sie do relacji cztowieka ze zwie-
rzetami oraz natura.

Tego rodzaju potrzeba, aby ludzkos$¢ dzia-
lala w wiekszej $wiadomosci, moze by¢ po-
strzegana jako duchowa tesknota lub tylko
jako logiczna potrzeba. Na przyklad, aby
zrownowazy¢ energie kobieca w bardzo
zdominowanej przez mezczyzn strukturze
Swiata, wazne jest ,tu i teraz”. Przedsta-
wiamy pojecie respektu, aby zmiekczyé
twarda skorupe, ktéra zbudowaliSmy wo-
kot naszych umystow.3!
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W swoich pracach Faith47 wykorzystu-
je szeroka game mediéw, w tym grafike, farbe
w sprayu, farbe olejng, tusz, fotografie i kolaz.

Miss Van, podobnie jak Lady Pink, jest
weteranka sztuki ulicznej, ktora zainicjowala
kobiecy ruch uliczny. Tworzy od 1993 roku. Jej
dziela sa na pograniczu tandety: fantastyki i ba-
$niowoSci, wyraza w nich seksualnoé¢, pozadanie
i pasje. Kobiety nazywane ,,Poupes” sa jej glow-
nym tematem, wygladaja jak ludzie, a czasem jak
zwierzeta. Jej wizerunek seksualnoéci i kobiecosci
jest postrzegany jako silne odrzucenie meskiej su-
premacji i zdominowanej przez mezczyzn sztuki.

Na poczatku moje lalki byly autoportre-
tami. Graffiti ma bardzo megalomanska
strone; zamiast pisa¢ moje imie, zdecydo-
walam sie reprezentowaé siebie poprzez
moje lalki. Poczulam prawdziwa potrzebe
zaprezentowania siebie. (...) Zawsze lu-
bilam malowaé seksowna lalke w nieod-
powiednim miejscu. Chce wywola¢ silne
reakcje. Moje lalki przedstawiaja prowoka-
cyjny obraz, czasem nieco erotyczny. Szko-
da, ze nie przeszkadzaja i nie prowokuja
fantazji.32

Prace i instalacje Kashink (Vanessa Ali-
ce) zawsze odzwierciedlaja meska twarz, owlo-
siong na rozne sposoby. Dodatkowo portrety te
sa ozdobione zywymi kolorami, podkreslajacymi
abstrakeyjny i surrealistyczny styl. To, co charak-
teryzuje tworczos¢ Kashink, to charakterystycz-
ne wasy, domalowywane wszystkim twarzom.
Podczas tworzenia tych prac sama artystka ma
na twarzy domalowany lub doklejony identycz-
ny zarost. Ten widoczny symbol mozna dostrzec
w jej codziennym zyciu. Celem jest tu naklonie-
nie kazdego widza do zadawania sobie pytan na
temat stereotypow i wizji tozsamos$ci. Uwaza sie
za artystke, aktywistke, performerke. W jednym
z wywiadow stwierdza:

Spedzam czas na poznawaniu kobiet
i dziewczat i inspirowaniu ich do zZycia,
do rozwoju jako jednostek. Poniewaz bo-
gactwo, jakie przynosi zycie, zawsze prze-
wyzsza rozmiar 36 lub plastikowe cycki.

©



Varia

13. Faith47, mural, Stary Dom Rhodes, Kapsztad, 2012. Zrodto: Wikimedia.

14. Miss Van, graffiti na Plaga de Sant Josep/Mercat de la Boqueria, Ciutat Vella (Barcelona), 2005. Zrodto: Wikimedia.
15. Miss Van, graffiti, Berlin, Niemcy, 2007. Zrédto: Wikimedia.

16. Kashink, mural w Montrealu, 2014. Zrédto: ,Artsjournal”

17. Kashink, mural. Wt. Kashink.

18. Mademoiselle Maurice, instalacja, Malmé. Wt. Mademoiselle Maurice.
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Nie pytamy ich: ,,Co to znaczy by¢ mezczy-
zna?” Bycie kobieta nie nalezy do mniej-
szoSci. Nie chce okreslaé sie jako ,kobieta
graffiti”. Chce definiowac¢ siebie jako mala-
rza, stowem, ktore jest neutralne, jako sto-
wo samo w sobie. Martwi mnie definiowa-

nie wszystkiego wedlug mojego rodzaju.33

Mademoiselle Maurice zdecydowanie
wyrdznia sie swoja tworczoécig na tle innych ar-
tystek street artowych, tworzgc przede wszystkim
instalacje na $cianach budynkoéw i uzywajac tysie-
cy origami. Niektore jej projekty wymagaja duzej
liczby wspolpracownikéw (w tworzeniu origami),
dlatego czesto wspolpracuje z lokalnymi szkotami
i organizacjami. Jak méwi: ,,Uwielbiam, jak wno-
si sie aspekt spoteczno$ciowy do procesu tworze-
nia tych pieknych dziel.” Jej glbwna inspiracja do
tworzenia byla legenda o 1000 Zurawi i historia
Sadako Sasaki, malej dziewczynki, ktéra przezyla
tragedie w Hiroszimie.

Kobiety w meskim $wiecie graffiti i street
artu wypracowaly (chcac nie chcgc) swoja wia-
sng nisze, ktorej dostrzezenie spowodowalo duze
zainteresowanie ich tworczoscig. Coraz czeSciej
na $wiecie mozemy zauwazy¢ liczne festiwale czy
wydarzenia uliczne typowo kobiece lub dotyczace
rownego traktowania obu plci. Powstaja réwniez
filmy na temat kobiecych dzialahh w sztuce miej-
skiej, jak Girl Power czy Sweet Heroines. Oba fil-
my ukazuja czesto ciezkie i pelne wyrzeczen zycie
artystek z roznych zakatkow $wiata dzialajacych
na polu graffiti i street artu. Filmy przedstawiajg
prawdziwg nature tej subkultury oczami kobiet.
sNie chce zyskiwa¢ uznania wylgcznie za bycie
kobieta lub za moje piekno, lub za moje cialo” —
moéwi brazylijska artystka Magrela. ,,Chce by¢ zna-
na z tego, co ma do powiedzenia moja sztuka.”

Media spolecznoéciowe chetnie podejmuja
tematyke sztuki publicznej (mam na mysli wszelkie
nurty outdoor art), dowodza tego zwlaszcza liczne
filmy na Youtube czy dokumentacja, robiona przez
widzéw, a shuzaca przedluzeniu zycia prac, ktore
czesto znikaja z ulic. Jednak ze wzgledu na znaczenie
iszeroki zakres nowych §rodkow ekspresji artystycz-
nej oraz ich spoleczna role, warto zajaé sie w sposéb
bardziej profesjonalny zagadnieniami ich ochrony.

PRZYCZYNY PIERWOTNE o—

(ZWIAZANE Z TECHNIKA WYKONANIA
I POSADOWIENIEM OBIEKTU)

Czynniki zwigzane z podlozem konstrukcyjnym
Materialy uzyte do wykonania narzutu, wypraw
(beton, cement, cegla, zelbeton, drewno, metal,
inne)

Materialy uzyte do wykonania polichromii
(spoiwo, wypehiacz)

Materialy uzyte do zabezpieczenia powierzchni
(spoiwo, pigment)

Ustawienie obiektu w niekorzystnym dla jego
trwalo$ci miejscu (osadzanie fundamentow,
niestabilne podloze, fundamenty i ich brak, rodzaj
gruntu, ruchy tektoniczne, drgania, wstrzasy,
zawilgocenie gruntu)

POZNIEJ SZE INGERENCJE

Reperacje i remonty budynku

Montaz nowych instalacji (klimatyzacja,
rynny itp.)

Przemalowania

Po6zniejsze konserwacjeestauracje
Wandalizm
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o CZYNNIKI FIZYKO-CHEMICZNE

Zanieczyszczenie powietrza
Zawarto$¢ soli w powietrzu
Krystalizacja soli

Korozja

———o CZYNNIKI CIEPLNO-WILGOTNOSCIOWE

Wilgo¢ kapilarna

Kondensacja wilgoci (kondensacyjna)

Infiltracja wody pochodzaca z odpadow i/lub instalacji
Wilgo¢ sorbeyjna

Wilgo¢ budowlana

PRZYCZYNY |<«- (CZYNNIKI TERMICZNE

Dzialanie slonca
Dzialanie wysokich temperatur

| | [ CZYNNIKI BIOLOGICZNE

Dzialalno$¢é zwierzat
Mikroorganizmy

Grzyby

Ple$nie

Glony

Mchy

Rofliny (krzewy, drzewa)

NISZCZENIA
SZTUKI « Wahania temperatury (dobowe, sezonowe, roczne)

« Polozenie geograficzne obiektu (pn., pd., wsch., zach.)
MIEJSKIEJ » Okresowe przymarzanie

o CZYNNIKI MECHANICZNE

Urazy mechaniczne

Otarcia

Uczeszczanie duzych grup ludzkich
Industrializacja
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Problematyka ochrony urban artu

To, co laczy graffiti i street art to wizja wykorzy-
stania przestrzeni publicznej dla przekazania da-
nej mysli lub idei, a nastepnie przedstawienie ich
w formie materialnej i czesto porzucenie ich wla-
snemu losowi. Obie sg rowniez definiowane przez
te sama maksyme: mys$l, tworz, dzialaj i zapo-
mnij, co pokazuje jednoznacznie ich efemeryczng
nature. Wyjatkiem sa losy prac plastycznych za-
mawianych przez instytucjonalnych sponsoréw,
ktérzy majg plan dekorowania przestrzeni miast.
Gléwnym powodem troski konserwatorskiej jest
to, ze dziela graffiti lub street artu w wiekszo$ci
nie naleza do nikogo, nikt nie jest odpowiedzial-
ny za ich dalsze istnienie w dtuzszej perspekty-
wie. Jednak niektore z tych prac nie tylko istnieja
w przestrzeni przez dlugi czas, ale staja sie zna-
ne i przestaja by¢ anonimowe, co oznacza duza
zmiane ich postrzegania i uznanie, zamieniajac je
w dobro konsumpcyjne.34 W rzeczywisto$ci sami
arty$ci powinni wzia¢ pod uwage, ze ich dziela
moga ostatecznie zosta¢ zachowane. Co intere-
sujace, w niektérych przypadkach arty$ci sami
wybieraja, ktére uprzednio stworzone dziela lub
ich fragmenty maja by¢ zachowane, nie malujac
na nich na nowo i szanujac ich integralno$¢ jako
element tozsamo$ci rozwoju danego miejsca.

Efemeryczno$é stanowi powszechny atry-
but urban artu. Przyczyn tej nietrwaloSci jest wie-
le, moze by¢ ona spowodowana takimi czynnika-
mi, jak:

Nalezy rowniez wspomnie¢, ze dany obiekt
moze zostaé usuniety ze wzgledu na tematyke,
ktéra zawiera; wywrotowe, prowokacyjne, cze-
sto nawet obrazliwe napisy lub wiadomo$ci, co
sklania czesto wlascicieli budynkéw, wtadze lo-
kalne czy samych zainteresowanych treécia (od-
biorcéw) do regularnego zamalowywania $cian.
Dziela staja sie kolejnymi warstwami obrazéow,
nakladanymi na siebie, napisow, ktére prze§witu-
ja spod nastepnych warstw — a zatem nigdy nie sa
calkowicie usuniete. Mozna powiedzie¢, ze mura-
le, graffiti, wszelkiego rodzaju teksty czy znaczki
dzialaja jak palimpsesty.

Wielu krytykéw uwaza, ze miedzynarodo-
wy ruch graffiti, a czasem street art, jest niepojety,
trudny do zdefiniowania, podziemny, wielowymia-
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rowy i celowo niezrozumialy: te niejednoznaczno-
$ci stanowig o pierwotnej estetyce tej sztuki.35

W celu zachowania dziela w trudnych wa-
runkach zewnetrznych, opieramy sie na nauko-
wym podejéciu metodologicznym, gdy uwzgled-
nione s aspekty wsp6lne dla traktowania kazdego
dzieta sztuki.3® Oznacza to przede wszystkim
identyfikacje dziela, zbieranie szczegétowych in-
formacji o artystach i ich technice, charakterze
i przygotowaniu podloza, uzytych materialach.
Wazne jest réwniez otoczenie, w jakim znajduje
sie dane dzielo i jak postrzegane jest przez lokal-
ng spolecznosé. Podejécie do zachowania takich
dziet powinno odbywac sie na takich samych za-
sadach, jak w przypadku prac znajdujacych sie
w muzeach, galeriach czy kolekcjach prywatnych.

Uzycie przez artystow materialow niskiej
jakoéci do tworzenia sztuki miejskiej ma wplyw
na pozniejszy jej stan zachowania oraz ingerencje
z zakresu konserwacji i restauracji. Mozna poku-
si¢ sie o stwierdzenie, ze dziela sztuki z zakresu
street art sa zlozonymi systemami zar6wno pod
wzgledem idei, struktury, jak i r6znorodnosci sto-
sowanych mediéw, jak farby, lakiery, ceramika,
papier i wiele innych, o ktérych byla juz mowa.
Zarowno podczas wywiaddow z artystami, jak
i wraz z zastosowaniem zaawansowanych technik
diagnostycznych i analitycznych uzyskuje sie po-
mocne dane, dotyczace uzytych materialéw i sta-
nu ich zachowania.

Nalezy podkresli¢, ze kontakt z artysta i po-
znanie jego idei oraz intencji to niezbedne kro-
ki przed podjeciem ochrony i konserwacji dziel
urban artu. Pojawia sie bowiem problem etyczny
zgodnosci z intencjami twdrcoéw. Niezbedne staje
sie rozwazenie wplywu wszelkich dzialan konser-
watorskich na planowany/ nieplanowany efeme-
ryczny charakter prac.

Saphinaz-Amal Naguib w swoim artyku-
le Engaged Ephemeral Art: Street Art and the
Egyptian Arab Spring podaje bardzo kontrower-
syjne rozwigzanie dotyczace ochrony sztuki miej-
skiej, ktore pokazuje brak zrozumienia jej charak-
teru. Autorka uwaza, ze sposobem na zachowanie
street artu przed zniszczeniem/usunieciem jest
wykonywanie mniejszych kopii i wystawianie ich
na przyklad w galeriach.3” Powoluje sie réwniez
na znanych artystow, jak Banksy czy Shepard
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Fairey, ktorzy sprzedaja plakaty lub wydruki na
plotnie odtwarzajace ich dziela. Dzialania tego
typu zmieniaja w pracy doslownie wszystko: tek-
sture, wielko$¢ i co istotne — znaczenie. Staja sie
przez to sztukg masowg, tym samym tracac swo-
ja efemeryczno$é. Obecna technologia daje duze
mozliwosci zwigzane z zachowaniem, moze nie
samej materii, ale idei dziel.

Fotografia i archiwizacja sa obecnie jedny-
mi z najskuteczniejszych narzedzi badawczych do
wizualnej eksploracji urban artu. Dokumentowa-
nie powinno by¢ konsekwentnie wykorzystywa-
ne w badaniach nad ta sztuka. Przechowywanie
zdjec jest przeciez latwe ze wzgledu na dostep-
no$¢ nowoczesnych technologii cyfrowych. Dla
naukowcOw najwazniejsza i najkorzystniejsza
jest mozliwo$¢ wielokrotnego fotografowania nie
tylko samego dziela, ale tez otoczenia, w ktérym
powstalo: kontekstu spolecznego czy przestrze-
ni wokol niego. Fotografie dokumentacyjne do-
starczaja obszernych informacji wizualnych do
przyszlej oceny dziela pod katem naukowym (dla
sformulowania nowych hipotez), ciaggle zmienia-
jacego sie stanu zachowania czy po prostu do ce-
16w archiwizacyjnych.

Fotografia cyfrowa jest coraz czeSciej wy-
korzystywana nie tylko dla dokumentowania
tworczosci artystow. W dzisiejszym $wiecie, Swie-
cie internetu i aktywnie dzialajagcych mediow
spoleczno$ciowych, efemerycznoéé tej sztuki zo-
staje w pewnym sensie zneutralizowana poprzez
jej dokumentowanie jako nowy rodzaj ochrony.
Zwlaszcza biorac pod uwage, ze internet stal sie
globalna, interaktywna wirtualng galerig sztuki.38
Coraz czeéciej w wielu miastach na $wiecie po-
wstaja internetowe zasoby sztuki miejskiej. Zespot
dzialaczy, pracujacy przy danym portalu, lub po
prostu zwykli odbiorcy wstawiaja aktualne zdje-
cia prac wraz z konkretnymi danymi, takimi jak:
autor, tytul, typ/technika (mural, vlepka, graffiti),
dokladna lokalizacja, czas powstania czy data wy-
konania zdjecia. Zazwyczaj kazdy rekord posiada
wiecej niz jedno zdjecie (og6l i detal). Czesto sa to
zdjecia wykonane podczas tworzenia dzieta przez
artyste. Oczywiécie tego typu sposoby utrwalania
maja swoje plusy i minusy. Przede wszystkim zdje-
cia zwykle nie sg wykonane profesjonalne, czesto
przy uzyciu telefoné6w komoérkowych i w nieodpo-

©)

Sztuka i Dokumentacja nr 19 (2018) | Art and Documentation no. 19 (2018) « ISSN 2080-413X » e-ISSN 2545-0050 + doi:10.32020/ARTandDOC

Varia

wiednim o$wietleniu. A jednak jest to skuteczny
krok w kierunku archiwizacji ulotnej sztuki, jaka
jest urban art.

Jednym z najbardziej znanych polskich
przykladéw zbierania informacji na temat urban
artu jest warszawska Puszka, portal, ktory powstal
prawie 8 lat temu i przez ten caly czas regularnie
dokumentuje warszawska sztuke ulicy, jak: mu-
rale, graffiti, instalacje, bizuterie miejska, mala
architekture, napisy/rysunki, pomniki, rzezby,
szablony czy vlepki. Autorzy portalu piszg o sobie:
sPuszka chce by¢ obserwatorem i barometrem
warszawskiego klimatu, ale — przede wszystkim —
platforma wymiany opinii i miejscem dyskus;ji.”39
Dzialalno$¢ Puszki jednoczy ludzi z i spoza War-
szawy, ktorzy interesuja sie urban artem. Moga
oni sami tworzy¢ rekordy nowych dziel, komento-
wac je i prowadzi¢ dyskusje z innymi mito$nikami
sztuki publicznej. Grupa przeprowadza réwniez
wywiady z artystami oraz prowadzi fotorelacje
z najwazniejszych wydarzen i wystaw dotyczacych
tej dziedziny sztuki.

Nalezy rowniez wspomnie¢ o dzialalno$ci
Fundacji Vlepvnet i galerii V9. Celem zalozycie-
li jest nie tylko archiwizowanie dorobku polskich
artystow, ale tez stworzenie wzorca czy tez punk-
tu odniesienia dla urban artu w sensie globalnym.
Fundacja Vlepvnet od 2003 roku prezentuje/digi-
talizuje/dokumentuje sztuke i ogblnie ré6znego ro-
dzaju dzialania tworzone w przestrzeni publicznej
zaczynajac od tych najbardziej znanych konczac na
dzialaniach niezaleznych, niszowych. Galeria Vg
od 2008 roku regularnie pokazuje wystawy pol-
skich i zagranicznych artystow tworzacych w kregu
sztuki ulicy. Jest to jedyna polska galeria prezen-
tujaca nieocenzurowane, krytyczne spojrzenie na
graffiti, street art i ogdlnie urban art.

Sami artySci uliczni nie pozostaja obojet-
ni. Wykorzystuja takze inny, specyficzny rodzaj
uczestnictwa odbiorcy/widza w ich sztuce, uzy-
wajac fotografii dokumentalnej, dzielg sie swoimi
dzialaniami i efektami pracy miedzy innymi po-
przez Instagram. Fenomen street artu stat sie tak
popularny, ze powstaja coraz liczniejsze §rodowi-
ska miloénikow tej sztuki i pewnego rodzaju ,,polo-
wania miejskie” na przedstawiane przez artystow
realizacje.
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Popularno$¢ sztuki miejskiej znalazla swoje
miejsce w dzialaniach naukowych z zakresu ochro-
ny, konserwacji i restauracji sztuki. Pojawiaja sie
dwa kierunki aktywnosci, w zalezno$ci od rodza-
ju ijakoéci prac w przestrzeni publicznej. Z jednej
strony dla prac ocenianych jako wartoSciowe dla
dziedzictwa kultury istnieja coraz nowsze badania
mediéw/technik uzywanych przez artystow, do-
bieranie do nich odpowiednich produktéw kon-
serwatorskich. A z drugiej strony — wobec prac
niechcianych — prowadzi sie akcje profilaktyczne,
zabezpieczajace miejskie powierzchnie, fasady
budynkoéw, rzezby itd. przed dzialaniami wanda-
li (materialy antygraffiti). Jednym z projektow,
w ktorym bierze udzial Wydzial Konserwacji i Re-
stauracji Dziel Sztuki Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie jest miedzynarodowy projekt CAPuS
— Conservation of Art in Public Spaces, ktorego
celem jest opracowanie wytycznych dotyczacych
ochrony i konserwacji wspotczesnych dziel sztuki
nalezacych do sztuki miejskiej oraz wprowadzenie
innowacyjnego modutu edukacyjnego w konser-
watorskich wydzialach uczelni wyzszych. Dzieki
Scislej wspdlpracy badaczy i wykladowcow z 16
europejskich uczelni (z Wloch, Polski, Niemiec,
Chorwacji i Hiszpanii) oraz jednej z USA zostang
wprowadzone protokoly operacyjne dla planowa-
nych prac, dotyczacych konkretnych interwencji
wobec dziel sztuki urban art i zostana okreslone
metody stanowigce wytyczne dla ich ochrony. Tzw.
wartoS$cig dodang tego projektu bedzie pojawienie
sie nowej, wspdlnej europejskiej wartosci kulturo-
wej. Ta cecha sprawia, ze projekt prawdopodobnie
bedzie mogl byé¢ rowniez w dluzszej perspektywie
eksportowany do innych krajéw. Projekt realizo-
wany jest w ramach programu Knowledge Allian-
ces Erasmus + i finansowany przez UE.

Jednym z rodzajow utrwalenia wizerunku
sztuki w przestrzeniach publicznych jest mapo-
wanie, ktore — dzieki uzyciu projekcji wideo —
jest jednym z najnowszych rodzajow prewencji.
Umozliwia utworzenie ekranu trojwymiarowego
lub dwuwymiarowego do projekcji dynamicznego
przekazu wideo, niezaleznie od tego, czy pocho-
dzi on z dwoch, czy trzech wymiaréw. Do tej pory
takie narzedzia mialy skuteczne zastosowania na
pokazach mody, w reklamie i biznesie, rozrywce
i rekreacji. Obecnie mozliwo$ci mappingu moze-
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my zauwazy¢ rowniez w prezentacjach (tworzeniu
prezentacji), ktore stajg sie metodami restauracji
dawnej architektury. Rozwoj mozliwo$ci technicz-
nych pozwala na zastosowanie mapowania projek-
¢ji 3D do rekonstrukeji historycznych fasad w celu
poprawy ich wygladu poprzez zintegrowanie dzie-
dzin rekonstrukcji, sztuki, architektury i technolo-
gii. Jednym z najpopularniejszych przyktadow jest
fasada katedry w Amiens, gdzie mapowanie zo-
stalo wykorzystane do rekonstrukeji polichromii
glownych portali elewacyjnych katedry.

Bardzo czesto istnieje niebezpieczenstwo
zasloniecia dziela, w sytuacji kiedy np. mural —
majacy duze znaczenie artystyczne, historyczne
czy spoleczne — musi zostac¢ usuniety lub zniszczo-
ny ze wzgledu na planowane ocieplanie budynku,
dobudowanie do Sciany nowej zabudowy czy po
prostu usuniecie budynku przez rozwijajaca sie
ciagle infrastrukture. Uzycie szerokiego wachlarza
mozliwoSci, jakie daje mapping dla ochrony sztu-
ki miejskiej (w duzej mierze graffiti i street artu)
staje sie w tym przypadku niezwykle interesujace.
Wykonanie dokladnej profesjonalnej dokumenta-
cji fotograficznej, a nastepnie wy$wietlenie jej na
podobnym (pod katem rozmiaréw i polozenia)
budynku powoduje, ze idea artysty nie ulega za-
tarciu. Obecnie trwaja proby (wykonywane przez
autorke artykulu) wykorzystania tej technologii
w celu ochrony wybranych dziet urban artu na te-
renie Warszawy.

Sztuka w przestrzeni publicznej i jej znaczenie
spoleczne lacza sie ze soba nierozerwalnie, nie
moga istnie¢ bez siebie nawzajem. Kultura urban
artu (pominawszy w tym wywodzie dzialania wan-
dali), bez wzgledu na to, czy opiera sie na tradycyj-
nym writingu czy na réznorakich miejskich stylach
malarskich, jest w istocie wzajemnym powigza-
niem miedzy produkcja, dyfuzja a odbiorem sztuki
i spoleczna funkcja miasta. Kluczowy jest tu brak
schematu, regul w rozprzestrzenianiu sie tej sztu-
ki. Czesto jest to zalezne od probleméw spolecz-
no-politycznych danego miejsca/otoczenia/$rodo-
wiska, a czasem artysta kieruje sie tylko warstwa
estetyczna. Ze wzgledu na powszechne uzycie figu-
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racji, czytelnosci i czestego spoleczno-polityczne-
go znaczenia, praktyki street artu, ktore sa czescia
krajobrazu miejskiego, umiejetnie komunikuja sie
zardéwno z obywatelami, jak i szybko wtapiaja sie
w materialng strukture miasta.

Sztuka w przestrzeni publicznej nabiera od
kilku dekad nowego wyrazu estetycznego, bogac-
twa form i znaczenia spolecznego. Nie sposob nie
zauwazy¢ utrwalajacej sie coraz mocniejszej pozy-
cji kobiet - artystek urban artu, cho¢ nadal sa one
w znacznej mniejszoéci. Wielo$é form sztuki kobiet
wyraza sie nie tylko poprzez estetyke prac czy mie-
szanie mediéw. Dotyczy takze innego spojrzenia
na kwestie spoleczne, ekonomiczne, a tym bar-
dziej feministyczne. W efekcie spowodowalo to, ze
kobiety-artystki coraz czeSciej sa gosémi festiwali
street artowych, a nawet, jak w przypadku Femme
Fierce w Londynie — gléwnymi ich uczestniczkami.

W artykule zaprezentowano przyklady
tworczosci kobiet we wspolczesnej przestrzeni pu-
blicznej. W Swietle wielu przykladéw udzial kobiet
w urban art jest oczywisty i ma rézne formy, jak-
kolwiek wiekszo$¢ prac pozostaje anonimowa lub
tez podpisuja je neutralnie brzmiace pseudonimy,
nie dajgce pola do identyfikacji plci autoréw/auto-
rek. Problemy tozsamo$ciowe sa czesto pomijane
przez same artystki, tak by mogly tworzy¢ sztuke
globalng, ktéra porusza zainteresowane mas ludz-
kich sztuka na ré6znych jej ptaszczyznach.

Powyzsze rozwazania sg przyczynkiem do
rozwigzania poruszonych tu probleméw, zwigza-
nych w prezentacja i ochrona sztuki miejskie;j.

Street art to dzi$§ jedna z najpopularniej-
szych i najbardziej widowiskowych dziedzin sztuki.
Od kilku lat mozna zauwazy¢, ze sztuka miejska zy-
skuje coraz wieksze znaczenie i sympatie ludzi. Do-
tyczy to dziel tworzonych miedzy innymi w ramach
wielkich festiwali street artowych, jak i tych stano-
wiacych wyraz oddolnych impulséw artystycznych.
Popularnoéc tej dziedziny, jako odtamka sztuki po-
pularnej, jest szczegblnie uwidoczniona poprzez
aktywne uczestnictwo publicznoéci w warsztatach
i oprowadzaniach po dzielach street artowych.
Wobec akceptacji spolecznego znaczenia sztuki
w przestrzeniach publicznych istotna staje sie sy-
tuacja braku ochrony miejskich dziel sztuki.

Podobnie, jak w przypadku calej sztuki
wspolczesnej, niematerialny wymiar istnienia
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dziel staje sie najwazniejszym problemem w ich
konserwacji. Prace te powstaly we wspotczesnym
spoleczenstwie, a wielu ich autoréw odzwiercie-
dla w nich aktualne sytuacje i problemy. Dlatego
klucze do ich interpretacji sa nam bliskie, a wspot-
praca z artysta w konserwatorskim procesie decy-
zyjnym, a nawet w samej ingerencji konserwatora
w dzielo, staje sie niezbedna.

Dzieki rozwinietej technologii rejestracji
obrazu zar6wno w 2D, jak i 3D, mamy mozliwosé
zachowa¢ idee artystow tworzacych jedna z naj-
bardziej efemerycznych sztuk, przyréwnywanych
czesto do gazet i dziennikdw, majacych réwnie
ulotny charakter. Konserwatorzy staraja sie roz-
wijac¢ swojg wiedze na temat ochrony urban artu.
Coraz cze$ciej biora czynny udzial w konferen-
cjach, skladaja wnioski grantowe do programéow
zwigzanych ze sztuka publiczna. Grupy milo$ni-
kow street artu tworza internetowe bazy danych
obiektow w regionach, miastach czy dzielnicach,
a sami arty$ci aktywnie dzialaja na swoich pro-
filach spoleczno$ciowych, umieszczajac relacje
z wlasnych dzialan. Obecnie wszyscy, ktorzy
maja na wzgledzie ochrone dziel z zakresu sztuki
miejskiej, doskonale zdaja sobie sprawe, ze ogla-
danie reprodukcji dziela sztuki nigdy nie bedzie
roéwnoznaczne z obserwowaniem oryginalu. Dla-
tego tez czesto powstajg proby wykorzystywania
innych form prezentacji dziel, ktére niestety ule-
gly zniszczeniu. Miedzy innymi, przykladem jest
wecze$niej wspomniana projekcja mappingu, kto-
ra obecnie znajduje sie w fazie badan wykonywa-
nych przez autorke.

Szacunek dla artystow i ich dziel musi by¢
dokladnie zréwnowazony innymi waznymi czyn-
nikami, takimi jak kwestie kulturowe, spoleczne,
a nawet polityczne i ideologiczne. Ta rownowaga
jest osiggalna dzieki indywidualnemu podejsciu
do kazdego dziela, dokladnym badaniom i szcze-
golowemu planowaniu. Nalezy zwr6cié przy
tym uwage na wartoSci, ktére okreslaja dane
dzielo: estetyczng, duchowa (ideowsg), spolecz-
na (poczucie tozsamos$ci), symboliczna. Bada-
jac zagadnienia zwigzane z zachowaniem sztuki
w przestrzeni publicznej i zrozumieniem tego, co
sprawia, ze sa warto$ciowe w odbiorze spotecz-
nym, mozna opracowac¢ odpowiednie zasady ich
przyszlej ochrony.
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Przypisy

1 Urban art (sztuka miejska) - styl sztuki odnoszacy sie do miast i zycia miejskiego, taczy street art, graffiti i inne sztuki wizualne
jak performance, instalacje, rzezba, mala architektura, projekty spoteczne powstale w obszarach miejskich.

Graffiti (gr. ypagpew — graphein — pisaé; wl. graffito — bazgra¢) - praktyka rysowania symboli, obrazéw, stylizowanych pod-
pisébw na prywatnych lub publicznych powierzchniach bez zezwolenia. Wspoélezesne graffiti zwiazane jest z kulturg hip-hopu,
break dance’u i rapu, ma swoj poczatek wérod afroamerykanskiej i latynoskiej mlodziezy w Filadelfii i Nowym Jorku w p6Znych
latach szeS¢dziesiatych dwudziestego wieku.

Street Art (sztuka ulicy, post-graffiti i neo-graffiti) - sztuka wizualna tworzona w miejscach publicznych. W poréwnaniu z graf-
fiti, street art nie ogranicza sie tylko do farby, ale uzywa nieograniczony wachlarz mediow. Sztuka ulicy jest forma wolnej, spon-
tanicznej ekspresji, pozbawionej ograniczen dotyczacych tematyki, technik czy materiatow. Obecny ksztalt street art zawdziecza
pop artowi i graffiti wezesnych lat siedemdziesiatych a takze teatrowi guerilla, z ktorego street art zaczerpnat formule, wedlug
ktorej zycie jest sztuka, a sztuka jest zyciem.

2 Vittorio Parisi, ,The Sex of Graffiti. Urban art, women and gender perception: testing biases in the eye of the observer,” SAUC
Scientific Journal 1 (2015): 53.

3 Stephanie Bognar, ,Street Art: Perpetual Alteration. An essay exploring the current standing of Street art and Graffiti, how
they are affected by contextual and social issues and how society and artists react to its ever-changing condition” (Master The-
sis. Faculty of Humanities, Utrecht University, 2012), 14.

4 Tag (metka, ang. sticker) — w sztuce graffiti funkcjonuje jako podpis writeréw (graficiarzy) w formie m.in. imion, czy pseudo-
nimow.

Vlepka (naklejka) - zawierajaca rysunek, tekst albo jedno i drugie. Naklejki moga komentowaé geo-polityke, problemy spotecz-
ne lub wchodzi¢ w dzialania graffiti (tagowanie).

Flash mob (ang. flashmob — blyskawiczny thum) — akcja skladajaca sie z co najmniej 10-osobowej grupy, ktdra nagle w miejscu
publicznym wykonuje niezwykla i pozornie bezsensowna czynnos¢ przez krotki czas, by nastepnie szybko rozproszy¢ wsrod
thumu. Akcje przeprowadzane sa czesto dla celow rozrywkowych, satyry czy jako ekspresja artystyczna.

5 Teodina Ilcheva, ,,The commodification of street art. The graffiti community in Bulgaria” (Master Thesis, Master Media Studies
- Media, Culture & Society, Erasmus School of History, Culture and Communication, Erasmus University Rotterdam, 2015), 6.

6 Linda Nochlin, ,Why have there been no great women artists?” w Eadem, Women, Art, and Power and Other Essays (West-
view Press, 1988), 148.

7 Daisy Wyatt, ,In Search of the Female Banksy,” The Independent 15th October 2013.
8 Parisi, ,The Sex of Graffiti,” 55.

9 Devon Brewer, ,Hip Hop Graffiti Writers' Evaluations of Strategies to Control Illegal Graffiti,” Human Organization vol. 51,
no. 2 (Summer 1992): 188.

10 Lauren Rosewarne, ,,Visual terror graffiti and outdoor advertising as street harassment.” Cyt za: Parisi, ,,The Sex of Graffiti,” 55.
'Writer (ang. write — pisac) — pisarz, grafficiarz, tworca.

12 Nancy MacDonald, ,, The Graffiti Subculture. Youth. Masculinity and Identity in London and New York” (Basingstoke: Pal-
grave Macmillan, 2001), 10.

13 Ibidem.
14 Parisi, ,,The Sex of Graffiti,” 55.
15 Swoon, ,,Feminist Artist Statement,” https://www.brooklynmuseum.org/eascfa/feminist_art_base/swoon.

16 Breaking Moulds: An Interview with Kashink from Paris,” Global Street Art, Sep 6%, 2012. http://blog.globalstreetart com/
post/30985725431/kashink.

17 Parisi, ,,The Sex of Graffiti,” 56.

18 Thidem.

19 Nochlin, ,Why have there been no great women artists? Art and Power and Other Essays,” 148
20 NeSpoon, ,,Nespoon's art book. Urban artist NeSpoon - eight years of work”, 2017.

21 Tbidem.

22 Malia Wollan, ,,Graffiti's Cozy, Feminine Side”, New York Times, May 9, 2011.

23 Magdalena Kakol, ,,Przestanie ukryte we wtoczce. Agata Oleksiak i sztuka spod szydelka,” Morizon.pl, 29.07.2017.
24 Marta Nendza, ,,Agata Olek Oleksiak: Mistrzyni szydelka,” Ultramaryna, 2011.

25 Giovanni Aloi, ,,Interview with Neozoon,” Antennae 42 (2017): 67.

26 Djana Adams, ,,Artist form New York Street Street: Swoon,” 2011.

27 Katie Peyton, “Sending Out the Signal: Swoon,” Bomb, 28.06.2018.

28 Nijla Mu'min, ,, This Is Not a Game: An Interview with Lady Pink,” BOMB.IT, 31.07.2013.
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29 Ibidem.

30 Christie Bailey, ,,Artist Interview: Faith47,” Street Art News, 30.22.2015.

31 Ibidem.

32 Miss Van (homepage), https://missvan.com/

33 Sophia Fatcap, ,Kashink L'atypique,” 10 Avril 2015.

34 Elena Garcia Gayo, ,,Street art conservation: The drift of abandonment,” SAUC Scientific Journal 1 (2015): 99.

35 Florence Merle, ,,The International Graffiti Movement: Mixed Metaphors and Aesthetic Disruption” (Ph.D. Dissertation, New
Jersey: Princeton University, 1998), 13. Cyt za: Anna Waclawek, ,From Graffiti to the Street Art Movement: Negotiating Art
Worlds, Urban Spaces, and Visual Culture, c. 1970 — 2008” (PhD thesis, Faculty of Fine Arts, Art History, Concordia University,
2008), 3.

36 Antonio Rava i Oscar Chiantore, ,,Outdoor painted surfaces in Contemporary Art,” w Science and Art: The Painted Surface
(Cambridge: The Royal Society of Chemistry, 2014), 546.

37 Naguib Saphinaz-Amal, ,Engaged Ephemeral Art: Street Art and the Egyptian Arab Spring,” Transcultural Studies 2 (2016): 64.

38 Zoé Carle i Francois Huguet, ,Les graffitis de la rue Mohamed Mahmoud: Dialogisme et dispositifs médiatiques,” Egypte /
Monde Arabe 12 (2015).

39 PUSZKA Warszawska Sztuka Publiczna, https://puszka.waw.pl/-czym_jest_puszka-pl.html.
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