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Grupa Sedzia Gtowny (Aleksandra Kubiak i Karolina Wiktor), Rozdziat X, 30.V.2003, performance, Festiwal Kontperformance 7, fot. arch. Galerii.
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Lubelskie Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych

GALERIA KONT (1978-2010).
MIEDZY PROFESJONALIZACJA
A NIEZALEZNOSCIA SZTUKI

Od galerii studenckiej do
laboratorium sztuki

Historia Galerii Kont, dopiero od niedawna ana-
lizowana, uzupetnia obraz lubelskiego zycia arty-
stycznego. Artykul opisuje przemiany zachodzace
w galerii w latach 1978-2010, podczas ktorych
kilkukrotnie wznawiano dziatalno$¢ w odmien-
nym charakterze. Przez wiele lat organizatorzy
nie poswiecali szczegblnej uwagi prowadzeniu
archiwum czy dokumentacji wydarzen, ze wzgle-
doéw finansowych nie wydawano wielu katalogow,
dlatego tez zachowalo sie niewiele dokumentow
z wczedniejszych okreséw. Material badawczy
stanowily nieopublikowane wywiady z osobami
zaangazowanymi w dzialalno$c¢ galerii oraz ar-
chiwum i kalendarium Galerii Kont prowadzone
przez Zbigniewa Sobczuka.

Galeria Kont zostala zalozona w 1978 roku
w Lublinie przez grupe studentéw Instytutu Wy-
chowania Artystycznego UMCS. Najbardziej za-
angazowani w te inicjatywe byli: Stanistaw Koba,
Marek Andala, Janusz Skowron, Malgorzata
Szczur, Przemystaw Karwowski, Stawomir Gaju$
i Eugeniusz Jozefowski. Siedziba byla niewielka
sala Domu Studenckiego ,Zana” znajdujgca sie
w poblizu Instytutu przy ulicy Zana 11. Nazwa ga-
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lerii miata odnosié sie do metafory ,posiadac wla-
sny kat” oraz wywolywa¢ skojarzenia z pojeciami
~kontestacja” czy ,kontemplacja”. Niezalezno$é
od poczatku byla istotng warto$cia dla zalozycieli
galerii. Rozumiano ja jako dzialanie poza orga-
nizacjami studenckimi, jak réwniez partyjnymi,
oraz zwigzang z nimi ideologia. Wiazalo sie to
z funkcjonowaniem bez stalego Zrodla finanso-
wania. Rok zalozenia przywoluje na mysl zwiazek
z niezaleznymi galeriami lat siedemdziesigtych
wyrastajacymi z kultury studenckiej i czesto dzia-
lajacymi pod patronatem Socjalistycznego Zwiaz-
ku Studentéw Polskich, takimi jak Galeria ON
(1977), Galeria Maximal Art (1976), Galeria Dzie-
kanka (1972) czy Akumulatory 2 (1972). Jednak
w odréznieniu od nich Kont od poczatku dzialal-
noSci do wprowadzenia stanu wojennego w Pol-
sce w 1981 roku i zamkniecia galerii prezentowal
tworcezo$¢ studentdéw Instytutu, na ktorg skladaly
sie gléwnie rysunek, rzezba i malarstwo.

Galeria byla aktywna w trakcie zajeé
w roku akademickim, natomiast w czasie wakacji
dzialalno$¢ zawieszano. Zmiany ekspozycji naste-
powaly bardzo szybko — czesto dwa razy w mie-
sigcu. Wedlug relacji Janusza Skowrona w latach
1978-1980 odbylo sie okolo 21 wystaw. Nie wy-
promowano dzialalnosci wéréd szerszego grona
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odbiorcow. Ze wzgledu na potozenie z dala od
centrum miasta i gldbwnego szlaku artystycznego
Lublina galeria na swoje wydarzenia przyciagala
glownie studentow.

Gdy w roku 1983 nowi studenci reaktywo-
wali galerie (byli to: Dariusz Gryczon, Adam Ko-
walewski, Marek Adamczuk, Andrzej Cieszynski,
Mirostaw Gromada, Wiestaw Jedruszczak), stata
sie ona swoistym laboratorium sztuki. Przyczynit
sie do tego brak odpowiedniej pracowni, w kto-
rej bylaby mozliwos¢ prowadzenia eksperymen-
talnych dzialann artystycznych, alternatywnych
zar6wno wobec uczelni, jak i instytucji kultury.
Wplynelo na to réwniez niezadowolenie z Zycia
artystycznego w Lublinie, zmeczenie sztuka pro-
mowang w oficjalnych galeriach.

W latach osiemdziesiatych prowadzacy
mieli tendencje do tworzenia grup artystycznych.
Wynikalo to zapewne z faktu, ze zrzeszanie oséb
o podobnym sposobie rozumienia sztuki zapew-
nialo wieksza sile przebicia i mozliwo$é przetrwa-
nia niz aktywno$¢ indywidualna. W roku 1980
zostala zalozona przez malarzy i grafikow grupa
Aneks, ktora zarzadzala Kontem az do jego za-
mkniecia na krotko przed wprowadzeniem sta-
nu wojennego w 1981 roku. Natomiast w latach
1986-1988 w Koncie zawigzala sie grupa Riders
of the Lost Black Volga, ktora tworzyli Dariusz
Gryczon, Zbigniew Molski, Malgorzata Klepadlo
i Andrzej Cieszynski. Wspdlpracowali z nig row-
niez Mikolaj Bieluga, Miroslaw Gromada, Wie-
staw Jedruszczak. Ich twoérczo$¢ uksztaltowala
sie pod wplywem fali Nowej Ekspresji w sztuce.
Od tego momentu w Galerii Kont rozwijano dzia-
lania malarskie zwracajace sie w strone perfor-
mance. Wystapienia czlonkow grupy laczyly takie
dziedziny jak muzyka, wideo, sytuacje akcyjne,
malarstwo ekspresyjne. Jak wspomina Gryczon:
»,My chcieliémy sprowokowa¢ ludzi gra slowna,
wsadzi¢ kij w mrowisko. Wystawa to byl moment
samospalenia.”

Gdy okolo roku 1988 wspoélprace z Dariu-
szem Gryczonem rozpoczeli Waldemar Tatarczuk
i Dariusz Fodczuk, nastapilo stopniowe przejscie
od malarstwa ekspresjonistycznego do zaintere-
sowan wyraznie performatywnych. Jednak dopie-
ro grupa Pier$ od Slonieta zalozona w 1988 roku
okre$lala swoje dzialania jako performance. Two-
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rzyli ja: Maria Fidor, Marek Adamczuk, Dariusz
Fodczuk, Dariusz Gryczon, Krzysztof Sotowie;j.

Istotna role w zainteresowaniu tego typu
sztuka odegrala Galeria Labirynt. Odbywaly sie
tam wystapienia najwazniejszych performeréw
zaro6wno polskich, jak i zagranicznych. Byla to
jednak galeria z wypracowang pozycjq oraz okre-
Slonym programem, w ktorej nie bylo takiej ela-
styczno$ci czy mozliwo$ci improwizacji jak w Ga-
lerii Bialej czy w Koncie, nie byla ona tez dostepna
dla mlodszych tworcow. W Labiryncie w latach
osiemdziesigtych z wystapieniami performan-
ce pojawiali sie miedzy innymi: Janusz Baldyga,
Ewa Zarzycka, Zdzistaw Kwiatkowski, Zbigniew
Warpechowski, Jerzy Bere$, Przemystaw Kwiek,
Jerzy Truszkowski, Marek Konieczny, Jerzy
Onuch.2

Dzialalno$¢ Galerii Kont w tamtych latach
nie miala na celu promowania twoérczoSci prowa-
dzacych jg osbb jako grupy artystycznej. Nasta-
wiona byla raczej na wspolprace z innymi studen-
tami oraz artystami z zewnatrz. W poréwnaniu
z poprzednim okresem odbylo sie wiecej wystaw
0s6b spoza Wydzialu. Jednak w zwigzku z bra-
kiem mozliwo$ci finansowych wystepowaly pew-
ne ograniczenia w doborze artystow. Waznym
kryterium byla dostepnosé¢, dlatego najczesSciej
zapraszano artystow lokalnych. Nowe wydarzenia
nastepowaly do$c¢ szybko — co dwa tygodnie, a na-
wet co tydzien — za$ program ustalano na

biezaco. Fodczuk twierdzi, iz ich dzialania
byly oparte bardziej na intuicji niz zaplanowa-
nych, $wiadomych wyborach. Mozna zauwazy¢,
ze dzialalnoé¢ prowadzono na trzy sposoby: wy-
klady o sztuce, pokaz prac studentéw oraz pokaz
tworcezoéci uznanych artystéw. Wazna cecha ga-
lerii bylo wspoélistnienie twdrczosci studentéw
z realizacjami dojrzalszych artystow, co dawalo
mozliwo$¢ wymiany doswiadczen. Wtedy to gale-
ria wypracowala sobie inng pozycje, przestala by¢
stricte galeria studencka.

W poszukiwaniu nowej tozsamosci

W latach 1992-2010 w Galerii Kont nastapily
duze zmiany organizacyjne. Podobnie jak po-
przednio byly one zwiagzane z pojawieniem sie
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nowych studentéw w Instytucie Wychowania Ar-
tystycznego, ktorzy poszukiwali miejsca do dzia-
lan artystycznych. Przejecie Konta w 1992 roku
przez nowe osoby, czyli przez Zbigniewa Sobczu-
ka i Agnieszke Korsak, mialo zwigzek z ich dzia-
lalnos$cig w kole artystycznym w okresie studenc-
kim. Planowali oni dalsze prowadzenie zaréwno
dzialan warsztatowych, jak i wystawienniczych,
ktore bylyby kontynuacja poszukujacych dzialan
malarskich oraz performerskich. Od 1993 roku
Sobczuk kierowal galeriag samodzielnie, poniewaz
Korsak zrezygnowala z tej dzialalnosci.

W tym okresie dokonano proby profesjo-
nalizacji galerii. Mowiac o profesjonalizacji mam
na mysli przejécie od studenckich, amatorskich
zainteresowan — rozumianych bez pejoratywnych
znaczen — w kierunku $wiadomego kreowania
tozsamodci galerii. Przejawialo sie to w dbaloéci
o wiele aspektéw organizacyjnych, ktére weze-
$niej byly mniej istotne, takich jak nadanie stabil-
nych ram prawnych, kreowanie programu arty-
stycznego, zapewnienie $rodkéw finansowych czy
prowadzenie dokumentacji dzialan. Rozpoczeto
zbieranie dokumentacji wystaw, powstawaly na-
grania wideo, tworzone samodzielnie lub z pomo-
cq specjalistow.

Na 6wczesny charakter dzialalnosci Galerii
Kont w pewnym stopniu mogta wplynaé transfor-
macja ustrojowa lat dziewiecdziesiatych. Nieza-
lezne galerie sztuki zaczely funkcjonowaé pomie-
dzy oficjalnymi instytucjami kultury a galeriami
komercyjnymi lub zawieszaly swoja dzialalnosé.
Agnieszka Pindera opisujac oddolne inicjatywy
funkcjonujace pomiedzy oficjalnymi instytucjami
kultury a galeriami komercyjnymi, wsrod czyn-
nikow, ktére motywuja artystow do samodziel-
nej organizacji, wymienia: ,potrzebe pewnego
rodzaju etapu przejéciowego na drodze miedzy
uczelnia artystyczng a galeria komercyjna”, ,,da-
zenie do samostanowienia w szerokim sensie tego
stlowa”, ,che¢ prezentacji prac odwaznych, co nie
zawsze jest mozliwe w instytucjach publicznych,
gdzie publicznoé¢ czuje sie gospodarzem i sto-
suje rodzaj cenzury”.3 Sa to czynniki wplywajace
rowniez na dzialalno$¢ Galerii Kont, ktéra wy-
kazywala sie niezalezno$cig i odrebnoscia wo-
bec warunkow zewnetrznych, co przejawialo sie
zarbwno w doborze $rodkéw artystycznych, jak
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i w krytycznym podejéciu do rzeczywistoSci. Sam
op6r wobec instytucjonalizacji i komercjalizacji
poniekad byl przyczyna zakonczenia dzialalnos$ci
Konta w 2010 roku.

Z jednej strony prowadzacy Galerie Kont
starali sie, by zapewnic stabilnosé¢ funkcjonowa-
nia, z drugiej — wykorzystywali luki w systemie,
dazac do uniezaleznienia sie od warunkow ze-
wnetrznych, instytucji, w tym réwniez od nad-
miernej formalizacji dzialan. Istotne byto wpro-
wadzenie galerii do struktur organizacyjnych
Akademickiego Centrum Kultury ,Chatka Zaka”
wlatach, w ktérych dyrektorem byt Roman Krucz-
kowski, wspierajacy wiele inicjatyw alternatyw-
nych. Zapewnialo to nadanie jej okre$lonych ram
prawnych i budzetu, a jednoczeénie zdystansowa-
nie sie od osdb zarzadzajacych Instytutem Wy-
chowania Artystycznego, co umozliwialo wieksza
niezalezno$¢ wyboréw artystycznych. Galeria
Kont w latach od 1992 do 2010 bywata okreélana
mianem galerii autorskiej. Nalezy jednak zazna-
czy¢, ze termin ten nie okresla w pelni jej charak-
teru. Sobczuk przejat to miejsce w momencie, gdy
mialo ono juz okreSlony status i legende dzieki
dzialalnosSci poprzednich organizatoréw. Jednak
wprowadzil on kilka zasad, wedlug ktoérych ga-
leria funkcjonowala przez osiemnascie lat. Jego
intencja bylo, by Kont posiadat elastyczng struk-
ture, ktdra ksztaltowaloby wielu wspodlpracowni-
koéw. W zwiazku z tym zalozeniem w latach 1992-
2010 wspoélpraca byla bardziej rozbudowana niz
poprzednio. Nie polegala ona jednak na tworze-
niu grup artystycznych, lecz na utrzymywaniu
kontaktéw z innymi miejscami sztuki w Lublinie
czy w Polsce, ktére zapraszano do wspottworze-
nia programu artystycznego. Podejscie takie ma
zwiazek z koncepcja galerii rozumianej bardziej
jako miejsce spotkan niz miejsca wystawiennicze-
go, prezentacji obiektow.

Idea dzialan Galerii Kont wywodzila sie
z kultury studenckiej, w ramach ktérej w latach
dziewiecdziesiatych zorganizowano wiele ,konto-
wych” inicjatyw. Wydarzenia czesto odbywaly sie
przy okazji Studenckich Dni Kultury ,Kozienalia”,
a takze byly finansowane przez Samorzad Studen-
tow UMCS. Wazna byla réwniez wspoélpraca ze
studenckim Klubem Piwnica prowadzonym przez
Wojciecha Bobrowicza, wspoélorganizatora wielu
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1. Pochdéd pierwszomajowy, 1V.1978, happening z udziatem zatozycieli Galerii Kont, od lewej opisani na fotografii: Przemystaw Karwowski,
Janusz Skowron, Stanistaw Koba, Matgorzata Szczur, Marek Andata, a takze fotografujacy Stawomir Gajus, arch. J. Skowrona.

2. Hubert Czerepok, bez tytutu, 10.V.1996, performance, Festiwal Kontperformance 2, fot. arch. Galerii.
3. Stawomir Brzoska, bez tytutu, 21-30.111.2001, instalacja, Galeria Kont, fot. Z. Sobczuk.
4. Rafat Bujnowski, Graboszyce, 21.111-3.1V.2002, obiekty malarskie, Galeria Kont, fot. Z. Sobczuk.

5. Grzegorz Drozd - Zmiana Organizacji Ruchu, Przestrzeri skonstruowana, 26.11-11.111.2004, instalacja, dziatanie w przestrzeni mentalnej, Gale-
ria Kont, fot. W. Pacewicz.

6. Leszek Knaflewski, Trumna elektryczna i Konrad Smolenski, Bomba, 28.V.2004, performance, koncert, Festiwal Kontperformance 8, fot. arch.
galerii.

7. Izabela Chamczyk, Kto oglgda moje malarstwo?, 19.IV-8.V.2007, instalacja, Galeria Kont, fot. W. Pacewicz.

8. Yane Calovski i Hristina Ivanoska, Oscar Hansen’s Museum of Modern Art, 24.X-7.X1.2008, wystawa w ramach sympozjum Wobec Formy
Otwartej Oskara Hansena, Galeria Kont, fot. W. Pacewicz.
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Grupa Riders of the Lost Black Volga (Andrzej Cieszyniski, Mirostaw Gromada, Dariusz Gryczon, Wiestaw Jedruszczak, Matgorzata Klepadto,
Zbigniew Molski), 1986, wystawa, Galeria Kont, fot. arch. D. Gryczona.
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1. Seppo Salminen,
Konfessio, 20.X.2000,
performance, Europejski
Festiwal Sztuki
Performance i Nowych
Mediow Artkontakt,

fot. W. Pacewicz.

2. Cezary Bodzianowski,
Patio, 22V.2002,
performance, Festiwal
Kontperformance 6,

fot. arch. Galerii.

3. Dariusz Fodczuk,
Prywatna mitologia,
7-28.1V.2005, obiekty,
Galeria Kont,

fot. Z. Sobczuk.
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festiwali Galerii Kont, ktory rownocze$nie dzialal
w Radzie Kultury Samorzadu Studentéw UMCS.

Znajomo$¢ z Jozefem Robakowskim, jesz-
cze z czaséw studenckich, zaowocowala kontak-
tami z galeriami uczestniczacymi w Zywej Galerii
funkcjonujacej w Polsce od 1969 do 1992 roku,
ktora byla ruchem alternatywnym, dzialajacym
na marginesie oficjalnej polityki kulturalnej PRL,
siecig relacji polegajaca na wzajemnej wymianie
informacji i kontaktéw na temat artystéw oraz
organizowaniu wydarzen pomiedzy osobami pro-
wadzacymi galerie.4 Zywa Galeria realizowala
idee bliska Galerii Kont, poniewaz tworzyla miej-
sca przyjazne sztuce, funkcjonujace dzieki dziala-
niom opartym raczej o gest prywatny niz dotacje
rzadowe czy promocje. Bliskie byly Kontowi row-
niez idee t6dzkiej kontrkultury, z ktérej zrodzily
sie wydarzenia artystyczne, takie jak Konstrukcja
w Procesie.

Gléwna zasada sformulowana przez Sob-
czuka brzmiala: ,minimum formalno$ci, mak-
simum zaufania”.5 Oznaczalo to koncentrowa-
nie najwiekszej uwagi na kontaktach osobistych
z osobami wspdhtworzacymi program, artystami
i publicznos$cia. Jak twierdzi Sobczuk, galeria wy-
pracowala system sieci ,ambasadoréw” dostar-
czajacych informacji o waznych wydarzeniach
i artystach. W jej sktad wchodzily osoby zwiazane
z galeriami czy uczelniami artystycznymi w ca-
lej Polsce. Do miejsc, z ktéorymi wspotpracowat
Kont w tamtym okresie, zaliczyé mozna zarow-
no miejsca oficjalne, na przyklad Galerie Arsenat
prowadzona przez Monike Szewczyk w Bialym-
stoku, jak i prywatne, takie jak Galeria Wymiany
Jozefa Robakowskiego, Galeria ON w Poznaniu,
Galeria Entropia we Wroclawiu, Galeria Nad Wi-
slg w Toruniu, Galeria Wschodnia i Muzeum Ar-
tystow z Lodzi, Galeria GI z Zielonej Gory, Moje
Archiwum Andrzeja Ciesielskiego w Koszalinie
czy Galeria QQ w Krakowie Lukasza Guzka. Od-
bywaly sie tzw. kontransporty bedace rodzajem
wymiany artystobw pomiedzy réznymi galeria-
mi, czego przykladem moze byé¢ zorganizowane
w 1998 roku we wspolpracy z Galeria GI w Zielo-
nej Gorze wydarzenie o nazwie Gikont. Rezulta-
tem nastawienia na wspoélprace z innymi ludZzmi
byla réowniez istniejaca przez pewien czas rada
programowa, do ktorej nalezeli Jarosltaw Kozia-
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ra, Dariusz Korol, Piotr Wysocki, Maciej Seczawa.
Pod koniec lat dziewieédziesiatych przez pewien
czas asystentami w Koncie byli réwniez Stawomir
Ksiezniak i Karol Grzywaczewski.

Krag odbiorcow Galerii Kont zmienil sie,
gdy przestat on by¢ galerig studencka, a wiec nie
byl prowadzony przez studentéw i nie prezento-
wal juz sztuki tworzonej w ramach IWA. Nie stalo
sie to nagle. Byl to proces, ktory mogly zapoczat-
kowaé dzialania Tatarczuka i Fodczuka. Mialo
na to wplyw takze przeniesienie IWA na aleje
Kradnicka. Lokalizacja poza centrum i gléwnym
szlakiem oficjalnych galerii Lublina utrudniata
przynalezno$¢ do oficjalnego obiegu sztuki, do
ktorego zreszta Kont nie aspirowal. Powodowalo
to réwniez brak wielu odbiorcoéw z miasta. Gale-
ria Kont nie prowadzila dzialan promocyjnych,
a jedynie dzialalno$é informacyjna polegajaca na
drukowaniu plakatéw, zaproszen, pézniej row-
niez prowadzeniu strony internetowej. Na wyse-
lekcjonowanie odbiorcow wplywalo réwniez pre-
zentowanie raczej nieznanych artystow, mlodych,
ktorymi mogli zainteresowac sie odbiorcy zazna-
jomieni ze sztuka wspolczesna.
kontekst
— ,strategie” dzialan artystycznych w Galerii Kont

Kontestacja, kontemplacja,

Hasla bedace inspiracja do powstania
nazwy tego miejsca, a wiec ,kontestacja”, ,kon-
tekst”, ,kontemplacja”, mozna okresli¢ jako swo-
iste strategie dzialan artystycznych obecnych
przez caly czas istnienia Konta. Mozna powie-
dzie¢, ze dzialalno$¢ Galerii Kont, znajdujacej sie
na osiedlu zaprojektowanym przez Oskara Han-
sena, odzwierciedla rowniez zalozenia koncepcji
Formy Otwartej, takie jak mozliwo$é budowania
kontekstu i interpretacji przez artyste, egalita-
ryzm, bezhierarchiczno$¢, demokracja, decentra-
lizacja.

Galeria Kont w latach 1992-2010 nie po-
siadala jednorodnych ram stylistycznych, jednak
z pewnoscia czesto prezentowala dzialania beda-
ce alternatywa dla sztuki usankcjonowanej. Kont
skupiat sie gtéwnie na mlodych artystach, a wiec
najczesciej prezentowal poszukujace postawy
artystyczne czy wystgpienia eksperymentalne.
Sprzyjal temu brak nadzoru uczelni artystycznej,
jak i kuratoré6w oraz innych miejsc opiniotwor-
czych. Program artystyczny Galerii Kont posiadal
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zwykle gléwne zalozenia, za$ szczegdly nie byly
ustalane z gbry, co umozliwialo spontaniczne wy-
bory i wprowadzanie zmian na biezaco. Struktura
wydarzen galerii byla bardzo zr6znicowana. Od
poczatku dzialalno$ci Sobczuka i Korsak w Kon-
cie, czylijuz od roku 1992, galeria prowadzila dzia-
lalno$é festiwalowa. Pierwszym z tych wydarzen
byt festiwal sztuki performance Kontperformance
(cykliczny), zaraz po nim festiwal Trojkont oraz
Festiwal Nowych Mediéw Videokont (cykliczny).
W 1993 roku zaczely sie Lubelskie Prezentacje
Sztuki Video. Z zalozenia nie mialy by¢ one im-
prezami cyklicznymi. Organizowanie festiwali
stwarzalo mozliwoé¢, by Kont skupial na sobie
wieksza uwage ze wzgledu na promocje w prasie
i wspolprace z innymi organizacjami, dlatego tez
organizatorzy starali sie, by ten trwajacy kilka dni
czas w pelni wykorzystaé, tworzac bogata oferte
wydarzen festiwalowych urozmaicong réwniez
koncertami czy dzialaniami w przestrzeni miasta.
Wsrdd osob wspolpracujacych z galeria
bylo wielu artystow lubelskich, miedzy innymi:
Wojciech Bobrowicz, Ewa Zarzycka, Jarostaw Ko-
ziara, Dariusz Korol, Dariusz Fodczuk, Waldemar
Tatarczuk czy Dariusz Kocinski. W Galerii Kont
pojawialy sie rowniez osoby malo znane, ktore
poZniej zaczely funkcjonowaé w oficjalnym obie-
gu sztuki, takie jak Konrad Smolenski czy Oskar
Dawicki, ktory bral udzial w IV Lubelskich Pre-
zentacjach Sztuki Video oraz w Kontperformance
2 i Kontperformance 5, podczas ktorych odby? sie
jeden z pierwszych jego performance w charakte-
rystycznej brokatowej marynarce. Artysta czesto
bioracym udzial w wydarzeniach galerii byt row-
niez Cezary Bodzianowski, ktory po raz pierwszy
zostal zaproszony do udzialu w Kontperformance
w roku 1997, gdy byt osobg nieznang szerszej pu-
bliczno$ci. Z czasem jednak zapraszanie do Ga-
lerii Kont artystow waznych stalo sie trudniejsze
ze wzgledu na konkurencyjnoé¢ galerii komercyj-
nych i brak mozliwo$ci wyplacenia honorarium.
Odpowiedzig na tego typu zdarzenia i jednocze-
$nie proba przechytrzenia artwordu mial byc
performance Sobczuka, ktéry po rezygnacji Ce-
zarego Bodzianowskiego z udzialu na festiwalu
performance w Janowcu chciat wcielié sie w jego
postaé, powtarzajac typowe dla niego gesty.°
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Mozna wiec powiedzie¢, ze prowadzacy
Galerie Kont wykazal sie wielokrotnie intuicja
artystyczng, chociaz jego dzialalno$¢ nie byla
nastawiona na promowanie mlodych artystow
w oficjalnym obiegu sztuki. Dariusz Korol w wy-
wiadzie na temat tej galerii przyznaje, ze nie mia-
ta ona takich mozliwosci, za to jej wartosé tkwila
w czym innym:

»,MySle, ze w takim sensie galeria nikomu
nie pomogla. Kiedy$ uwazalem, ze to jej wada, ale
dzisiaj my$le inaczej. Tu jest zupelnie jasna sytu-
acja. I wiadomo, ze ten, kto decyduje sie zrobi¢
wystawe w Koncie, nie moze upiec wielu pieczeni
na jednym ogniu, bo tu nie wchodza w gre zadne
komercyjne sprawy”.”

Zaleta Galerii Kont byla mozliwo$é swo-
body eksperymentowania ze sztuka. Istotne jest
rOwniez to, ze starano sie prezentowaé dzialania
charakteryzujace sie postawami krytycznymi
w stosunku do sztuki czy zagadnien spolecznych,
unikano za$ pokazywania sztuki formalistycznej
oraz estetyzowania. Jednak dzialania zaangazo-
wane w kwestie spoleczne w Galerii Kont nie byly
bezposrednia krytyka charakterystyczng dla sztu-
ki krytycznej, poniewaz Kont odzegnywat sie od
wszelkich ideologii.

Alternatywa wobec sztuki estetyzujacej
miala by¢ sztuka, ktora nie chowa sie za artefakta-
mi, podkresla obecno$¢ artysty oraz bezpos$rednio
wyraza jego postawe zyciowa. Wystapienia w Ga-
lerii Kont czesto mialy charakter refleksji nad
rola galerii i sztuki, co $§wiadczylo o podchodze-
niu z dystansem do samej twdrczoSci. Za przyklad
tak wyrazanej postawy krytycznej zostal uznany
Jarostaw Koziara, o ktérym w jednym z katalo-
gow galerii Kont Lukasz Guzek pisal: ,Diagnoza
ujawnia patologie otoczenia artystycznego, w ja-
kim pojawiajg sie prace Jarostawa Koziary. Jest
nig estetyka formalistyczna, wyznanie wiary kul-
turalnych ludzi. Postawa Jarostawa Koziary anar-
chizuje dominujace w obiegu kultury estetyczne
podejécie do sztuki. Jest postawa krytyczna, zmu-
szajacq albo do rewizji $wiatopogladu artystycz-
nego, albo do odrzucenia jej w calo$ci.”® Jarostaw
Koziara, bedacy w latach dziewiecdziesiatych jed-
nym z czlonkéw rady artystycznej, mial w Koncie
wiele wystaw i wystapien, w ktérych prowadzit
eksperymenty z konwencjami sztuki, testujac jej
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granice. Na wystawie Serw-art rozkladajac na
podtodze serwetki ze swoimi rysunkami, badat,
»czy da sie zdeptac sztuke”, zas$ podczas jednego
ze swoich performance chcial podwazy¢ role ar-
tysty i galerii w kreowaniu wrazen estetycznych
i odwrocié sytuacje miedzy widzem a artysta.9

Gry z konwencjami prowadzil réwniez
Wojciech Kowalczyk, ktory w Galerii Kont mial
wystapienie Alo-Art (Rzezba Teoretyczna, An-
tyrzezba Teoretyczna). Byl to performance,
podczas ktérego artysta prezentowal swoje ro-
zumienie dziela artystycznego, np. jak pisal o X
X X 6: ,to wykonanie rzezby ze zdrowego zeba
W mojej jamie ustnej, w zwiagzku z czym staje sie
ona najmniejszg w Swiecie galerig, prezentujaca
NAJCZESCIEJ KONSERWOWANA RZEZBE NA
ZIEMI.”© Na szczegblnej granicy sztuki i zycia
znalazl} sie The Love Project Iwony Majdan, kto-
ry polegal na przeprowadzeniu castingu na meza
w rbéznych miastach Polski. Nagroda mial by¢
bilet do Kanady, gdzie artystka mieszka razem
z rodzing. Galeria Kont ze swoimi dzialaniami
wychodzita rowniez w przestrzen miejska. Insta-
lacja Miry Boczniowicz i Andrzeja K. Urbanskiego
pt. Podwéjna dawka obrazu — barwa czerwieni
probowata przelamac opozycje galeria — miasto,
prowokujac sytuacje, w ktorej przechodzien stal-
by sie odbiorca sztuki. W réznych nietypowych
miejscach, np. na murach budynkéw, znalazly sie
tabliczki z napisami dotyczacymi kultury, miedzy
innymi: ,,Cierpienie jest Zrédlem kultury”, ,,Praw-
dy nie mozna skopiowaé” czy ,,Czas jest Zrodlem
obrazow”.1!

Artyéci wykorzystujacy medium malarskie
rowniez czesto w swoich prezentacjach w Galerii
Kont eksplorowali tematyke odbioru sztuki. Re-
alizacje Dariusza Korola zacieraly granice tego,
co widzialne, a co niewidzialne, miedzy sztu-
ka a niesztukg. W projekcie Obrazy moéwione,
wspolrealizowanym z Eukaszem Guzkiem, artysta
wykorzystywal pamieé¢ ludzka jako jedyne zrodlo
wiedzy o swoich obrazach. Podczas wystawy sie-
dem oso6b, ktore wezedniej widzialo jego obrazy,
opowiadalo o nich go$ciom galerii. Z kolei w jed-
nym ze swoich performance uchwycil moment,
kiedy zapalaja sie uliczne latarnie, ktérych $wia-
tlo zmienia obraz tego, co widoczne na co dzien.
Podobny, konceptualny charakter miala réwniez
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wystawa Kamila Kuskowskiego Muzeum, na kto-
rej znalazlo sie kilkanascie monochromatycznych
obraz6w w ozdobnych ramach, do ktérych zostaly
dolgczone opisy obrazéw z Muzeum Sztuki w Lo-
dzi oraz wystawa malarstwa Izabeli Chamczyk
Kto oglada moje malarstwo? z licznymi glowka-
mi plastikowych lalek przytwierdzonymi do pod-
logi Galerii.!?

W programie Galerii Kont pojawialy sie
rowniez wydarzenia skupiajace sie na konkret-
nych zagadnieniach artystycznych, ktére wpro-
wadzaly porzadek w czesto spontaniczne dziala-
nia wystawiennicze. W 2008 roku zainicjowany
zostal cykl Wiosenne odswiezanie... — prezenta-
¢je mlodych artystow, dla ktorego inspiracja byl
zwyczaj wykonywania wiosennych porzadkow.
Mial on zwrdcié uwage na postawy artystyczne,
ktore od$wiezaly oblicze sztuki, poddajac przy tym
refleksji temat sztuki mlodej. Przewrotny byl wy-
boér Janusza Eukowicza — artysty, ktory w Galerii
Kronika w Bytomiu wreczy} sobie Paszport Poli-
tyki, falszujac jednoczesnie swojg date urodzenia.
W Wiosennym odswiezaniu... wziela udzial ab-
solwentka Wydzialu Artystycznego UMCS Pauli-
na Sadowska, ktorej wystawa Mis Uszatek — tylko
dla dorostych poruszala zagadnienie reminiscen-
cji dziecinistwa, czy doktorantka UMK w Toruniu
Justyna Gruszczyk z wystawa Moje rézowe zycie,
w ktorej podejmuje gre z widzem, wykorzystujac
zmys! za jako $rodek artystyczny. W ramach tego
cyklu pojawilo sie rowniez spotkanie z tworzacym
silikonowe rzezby Tomaszem Mrozem, podczas
ktorego zostaly zaprezentowane dokumentacje
wideo jego dotychczasowych realizacji, a takze po-
kaz filméw Kamila Wnuka krytykujacych $rodo-
wisko artystyczne uczelni i schematyzm, w ktory
zostaja wtloczeni studenci w procesie nauczania.'3

Kontynuacja zainteresowan artystami po-
szukujacymi byl rowniez cykl Czysty obraz, dla
ktorego inspiracja stal sie tekst Piotra Sakow-
skiego Brudny obraz. Tytulowy Czysty obraz byt
opozycja wobec opisywanego przez Sakowskiego
sbrudnego obrazu”, poprzez swoj minimalizm
i oderwanie od rzeczywisto$ci. Wystawa Proces
w Galerii Kont w przypadku Sakowskiego byla
gestem powt6rzonym, majacym juz miejsce w hi-
storii sztuki, jednak mial on wymiar osobistych
poszukiwan tworczych, ktére doprowadzity go do
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radykalizmu dzialania. Na wystawie znalazly sie
wiec jedynie tytuly obrazéw. W ramach cyklu po-
jawil sie rowniez duet artystyczny Tatiany Czekal-
skiej i Leszka Golca, ktorzy w swojej tworczosci
odnosili sie czesto do kwestii Swiadomo$ci eko-
logicznej oraz naturalnych proceséw biologicz-
nych. Projekt OFF zwracal uwage na nadmiernie
zuzywanie energii elektrycznej w dzialalno$ci
wystawienniczej. Symbolicznym zwienczeniem
cyklu Czysty obraz byla wystawa Hommage a
Stanistaw Droézdz bedaca spontaniczna reakcja
na wiadomo$¢ o $mierci Stanistawa Droézdza.
Na wystawie wykorzystano dziela znajdujace sie
w kolekecji Lubelskiego Towarzystwa Zachety
Sztuk Pieknych. Jednoczesnie byt to hold zlozo-
ny sztuce konceptualnej, bardzo waznej w historii
zycia artystycznego Lublina, z czasem roéwniez dla
Galerii Kont.14

Wynikiem Czystego obrazu byl cykl wy-
staw Obraz natury, ktéry skupiat sie na czerpa-
niu inspiracji bezpos$rednio z natury czy wykorzy-
stywaniu proces6w biologicznych w tworczoéci
artystycznej, jak na przyklad w pracach Lukasza
Glowackiego, ktére dotycza kwestii fizycznosci
obrazu i jego dematerializacji. Zaprezentowany
zostal réwniez projekt Piotra Korola Proces —
Przestrzen — Rytm trwajacy od 3 kwietnia 2007
roku do 11 marca 2009 roku. Wynikiem jego pra-
cy bylo dwadzieécia reliefowych obrazow i dzie-
sie¢ obrazow na plotnie, ktore byly tworzone po-
przez wykorzystanie prawa grawitacji, czyli w tym
wypadku tworzenia sie zaciekéw z farb. Z kolei
Aleksandra Rosochacka na swojej wystawie gra-
fik pt. Stado, poruszajacej kwestie personifikacji
zwierzat, poprosila wszystkich gosci o pojawienie
sie na wernisazu ze swoimi zwierzetami.'5

Dzialalno$é¢ artystyczna Galerii Kont da-
wala wyraz zainteresowaniom sztuka wspoélcze-
sng rowniez poprzez tworzenie cykli wykladow.
Za sprawa prezentacji Kazimierza Piotrowskiego
Dowcip 1 wladza sqdzenia (asteizm w Polsce)
premiere miata idea_asteizmu w sztuce. Zwra-
cal on uwage na obecny we wspolczesnej sztuce
dowcip i ironie. Pojawiala sie rowniez w Koncie
tematyka strategii subwersywnych, ktére oma-
wial Lukasz Ronduda podczas spotkania GAME
PATCHING - strategie subwersywne sztuki no-
wych mediéw w Galerii Kont. Na ten charakter
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dzialan artystycznych, bedacych dekontekstuali-
zacja gotowych obrazéw pochodzacych z kultury
wizualnej, w sposob krytyczny zwracal uwage Sla-
womir Marzec, piszac o wystawie Tomasza Par-
tyki w Galerii Kont, ktéry wykorzystywal gotowe
fotografie prasowe, tworzac ironiczne komenta-
rze dotyczace probleméw spolecznych i politycz-
nych: ,Sztuka aktualna, a to raczej niekoniecznie
jest okreslenie pozytywne, przejmuje te nawyki,
stajac sie wladnie przede wszystkim samg inter-
pretacja. I to czesto interpretacja w radykalnym,
Nietzscheanskim sensie, czyli nie tyle ujawniaja-
cq nowe aspekty czy rozumienie danego zjawiska,
ale warunkujacym jego istnienie”. 1

Mimo ze Galeria Kont nie byla waznym
o$rodkiem opiniotworczym, lecz kameralnym
miejscem spotkan artystycznych, nie unikala za-
angazowania w tematy i dzialania aktualne pod
wzgledem artystycznym czy spolecznym. Kon-
tekst, kontemplacja, kontestacja — caly czas okre-
§laly charakter dzialan Galerii, ktére odznaczaly
sie zardwno modernistycznym badaniem jezyka
sztuki, jak i postmodernistyczna ironia, prze-
wrotno$cig, intertekstualnoscia dziatan. W latach
1992-2010 Galeria Kont wspierala poszukujace
indywidualne postawy artystyczne, co podkresla-
o podstawowa funkcje tego miejsca — mozliwo$é
doswiadczania sztuki, eksperymentowania, szli-
fowania postaw artystycznych. Na zakonczenie
nalezy rowniez dodac, ze tym, co przyciggalo arty-
stow do galerii, byla rowniez postawa jej kierow-
nika, ktory nie klasyfikowal artystow, z ktérymi
wspolpracowal, ze wzgledu na wiek czy pozycje
w Swiecie sztuki. Zakonczenie dzialalnosci Galerii
Kont w 2010 roku bylo zwigzane ze zmiana podej-
$cia kierownictwa ACK ,Chatka Zaka”, w ramach
ktoérej funkcjonowal Kont, do sposobu zarzadza-
nia galeria. Problematyczne staly sie kwestie for-
malne, a wiec sposob ksztaltowania programu,
ktéry nigdy nie byl planowany z duzym wyprze-
dzeniem, oraz elastyczne traktowanie statutu ga-
lerii. Wraz z postepujaca profesjonalizacja insty-
tucji wazniejsze staly sie wskazniki efektywnosci
wydarzen, przedkladanie programéw rocznych,
rentowno$¢, co tworzylo rzeczywisto$é, ktora nie
sprzyjata oddolnym inicjatywom artystycznym.
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