Magdalena

doi:10.32020/ARTandDOC/19/2018/10

Revolution Now!

MACIUDZINSKA-KAMCZYCKA

Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu, Katedra Historii Sztuki i Kultury

GOLEM. PODMIOTOWOSC
POSTHUMANISTYCZNA,
ZBUNTOWANA | REWOLUCY|NA

,Nie ma martwej materii — nauczal [ojciec] —
martwota jest jedynie pozorem,
za ktérym ukrywaja sie nieznane formy zycia.
Skala tych form jest nieskoriczona, a odcie-
nie i niuanse niewyczerpane”.

Bruno Schulz, Traktat o manekinach albo
wtéra ksiega rodzaju?

W jezyku hebrajskim golem znaczy ,nie-
uformowany” i okresla sztuczny byt powolany do
zycia za pomoca kabaly praktycznej. Ta postaé
ludzka, wyrosta z tradycji biblijnej i rabinicznej,
miala by¢ formowana z dziewiczej ziemi i ozy-
wiana za pomoca magicznych zakle¢, bedacych
kombinacja liter imienia Boga.? Najstarsza hi-
storia o Golemie wywodzi sie z Talmudu, jednak
popularnoé¢ zyskala w wiekach $érednich wraz
z rozwojem mistyki zydowskiej.3 Najstawniej-
szym opisem Golema jest legenda praska, pocho-
dzaca z szesnastego wieku, w ktorej pojawia sie
postaé rabina Jehudy Loewa ben Becalela, zwa-
nego Maharalem.# W obawie przed falszywymi
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oskarzeniami gminy zydowskiej o mordy rytual-
ne i grozacymi jej pogromami rabin postanawia
wskrzesi¢ z gliny straznika, ktory ma shuzy¢ gmi-
nie i chronié¢ ja przed niebezpieczenstwem. Po-
czatkowo Golem realizuje postulat swego tworcy,
wykonuje jego polecenia, jednak z czasem staje
sie zagrozeniem dla samych Zydéw. Zostaje wiec
u$miercony, a jego prochy — ukryte.

Legenda o Golemie to takze opowie$c
o mocy tworczej czlowieka, ktory swoim dziala-
niem wchodzi w boskie kompetencje, przeista-
cza sie w demiurga.> Historia okazala sie no$na
i szybko znalazla nasladowcow, ktorzy dostrzegli
jej potencjal tworczy. A sama postaé, ktora z cza-
sem stala sie bardziej ludzka niz czlowiek, prze-
staje by¢ zwyklym odbiciem swojego stworcy.
Staje sie czlowieczym symulakrum.

Wywodzacy sie z tradycji zydowskiej Go-
lem to nieperfekcyjny ludzki twoér, pozbawiony
swoich praw, wolnej woli, a takze dookreSlenia
rodzajowego, ktory sytuuje sie posrod wszystkich
innych odartych z podmiotowo$ci, ponizanych
i wykluczanych z ram spolecznych, utwierdza-
nych przez wieki w panujacym systemie — syste-
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mie, ktéry mozna zmienié¢ poprzez bunt.

Postaé sztucznego czlowieka stala sie im-
pulsem dla dwoéch wystaw przygotowanych na
setng rocznice wydania bestselerowej powieéci
Golem Gustava Meyrinka z 1915 roku i serii fil-
mow w rezyserii Paula Wegenera, wyprodukowa-
nych w latach 1915-1920.6 Pierwsza ekspozycja
miala miejsce w Muzeum Zydowskim w Berlinie,
druga — w Muzeum Sztuki i Historii Judaizmu
w Paryzu.” Obie zostaly pomy$lane jako rozwi-
niecie tematu w strone popkultury i wspolcze-
snych watkéw zwigzanych ze §wiatem nauki.®
Nie bez powodu wystawe w Berlinie otworzyl ro-
bot, ktorego zadaniem bylo uroczyste powitanie
wszystkich zaproszonych gosSci. I wlasnie nowe
technologie, ktore nieustannie przeksztalcaja zy-
cie czlowieka, staly sie jednym z tematow obu wy-
staw. W katalogu wystawy berliniskiej znalazly sie
slowa Norberta Wienera, zydowskiego matematy-
ka, tworcy cybernetyki, ktory w 1964 roku okreslit
opracowywane w tym czasie systemy komputero-
we jako nowoczesne homologi Golema z Pragi.®
Rok p6zZniej Gershom Scholem, znawca kabaly,
badacz mistycyzmu zydowskiego, nadat jednemu
z pierwszych wyprodukowanych w Izraelu kom-
puteréw nazwe Golem Alef, dodajac przy tym,
by Golem i jego kreator rozwijali sie w pokoju
i ,przypadkiem” nie zniszczyli Swiata.l® Ta prze-
stroga dotyczy zar6wno intencji oraz kompeten-
cji samego kreatora i budowniczego, jak i realnej
sily, ktora drzemie w kazdej rewolucyjnej idei.*
Golem bowiem jest zawsze buntownikiem, ktore-
go zmagania, bedace metafora rozwoju i upadku,
staja sie kwintesencja naszych czasow.!2

Jak odnie$¢ posta¢ Golema do realiow
wspolczesnego, ponowoczesnego Swiata? Ile
w Golemie z idei rewolucji i zwiazanej z nia szan-
sy demontazu zastanych struktur, by stworzyc
mozliwo§é skonstruowania nowego modelu pod-
miotowosci?

Na wystawie berlinskiej znalazla sie se-
ria niewielkich drzeworytbw Maxa Webera
z 1918 roku, ktore po prze$ledzeniu kontekstu
ich powstania, okazaly sie kluczowe dla ludz-
kiej i nieludzkiej wizji $wiata, w ktérej tozsa-
mo$¢ jest zmienng i podlega cigglym przeobra-
zeniom. W 1921 roku grafiki Webera postuzyly
jako ilustracje do pierwszego wydania dramatu
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Der Gojlem autorstwa Halpera Lejwika, jedne-
go z najwybitniejszych tworcow literatury jidysz
w Ameryce.!3 Sztuka ta, przez dlugie lata uwazana
za najbardziej wnikliwa i wielopoziomowg inter-
pretacje historii glinianego bytu, po raz pierwszy
zostala wystawiona (w wersji hebrajskiej) w 1925
roku w Moskwie przez teatr Habima.'4 Ten utrzy-
many w klimacie mesjanskiej apokalipsy dramat
przedstawia Golema jako falszywego Mesjasza —
posta¢, ktora przycigga thum spragnionych zba-
wienia ludzi, ale w zamian otrzymuja oni $mier¢
i destrukcje.'5 Idea zawarta w sztuce Lejwika od-
zwierciedla dos§wiadczenia samego autora, ktory
— jako polityczny radykal — zostal aresztowany
w 1906 roku za dzialalnoé¢ rewolucyjna i zestany
na Syberie. W 1913 roku udalo mu sie uciec do
Stanéw Zjednoczonych i wlaénie z perspektywy
emigranta wspieral rewolucje bolszewicka. Kolej-
ne lata przemocy i wprowadzanego w Rosji terro-
ru pozbawily go zludzen. Dla Lejwika rewolucja
i Golem to tozsame wizje wyzwolenia narodu po-
przez fizyczna i brutalng site.16

W tradycji zydowskiej zywotnoé¢ legendy
o Golemie tlumaczono zbiorowa reakcja diaspo-
ry na opresyjno$¢ zastanej rzeczywistosci. Narod
pozbawiony wlasnej ziemi, struktur politycznych
i armii potrzebowal herosa, silnego fizycznie
obroncy, ktérego obecno$¢ — nawet na poziomie
fantazji — czynila zycie bardziej zno$nym. Jednak
wypracowane w judaizmie normy etyczne przewi-
dywaly, iz kazda przemoc rodzi przemoc, a kazdy
cios skierowany we wroga powraca ze zdwojona
sila. Dlatego ta zakorzeniona od wiekow w dia-
sporze opowie$é, pelna bohaterskiej sily i trium-
fu, rywalizowala z wiarag w sile niematerialna,
w Mesjasza, pomazanca Bozego i wyzwoliciela
$wiata.l” Te dwie przeciwstawne idee, czyli z jed-
nej strony przemoc, a z drugiej — bezsilne oczeki-
wanie, buduja napiecie dramatu, a takze stanowia
o jego filozoficznej i historycznej wymowie.

Juz pierwsza ilustracja Webera, otwieraja-
ca dramat Lejwika, opatrzona tytulem Clay (Gli-
na), zdradza bliskie relacje pomiedzy Golemem
a czlowiekiem silnym, przez swa nago$¢ dzikim,
prymitywnym i nieujarzmionym. Kobieca postaé
wypelnia ramy kompozycji. Jej podniesione ra-
mie sugeruje moment powolnego przebudzenia.
Przejcie z niebytu do zycia jest rozlozone w cza-
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sie, wymaga energii i woli walki. W grafikach We-
bera Golem jawi sie jako jednostka, indywiduum,
wyraznie oddzielone od tego, co zewnetrzne. Jego
cialo — raz meskie, raz kobiece — jest dla niego
ciezarem, a bycie w ludzkim, obcym $wiecie po-
glebia charakterystyczna ekspresja. Te hybrydy
— przypominajace o fascynacjach Webera ludami
pierwotnymi, sztuka kubistéw i malarzy naiw-
nych — nie byly w tym czasie odosobnione. Wraz
z pojawieniem sie¢ ruchéw awangardowych na
poczatku dwudziestego wieku nastepuje wzmo-
zone zainteresowanie sztucznym czlowiekiem,
czlowiekiem-maszyna, skrzyzowaniem réznych,
obcych elementow. Radykalizacja zwiazku czlo-
wieka z jego sztucznym substytutem, maneki-
nem, lalka czy robotem bedzie przetwarzana,
modyfikowana, reinterpretowana w poezji, sztu-
ce, filmie, teatrze, by podda¢ krytyce zaréwno za-
chowania spoleczne (konsumpcjonizm, rosnaca
anonimowo$¢ i alienacje), kondycje psychiczna
jednostki, jej instynkty, popedy, jak i relacje czlo-
wieka uwiklanego w polityke i wladze.

Horror wojny i rewolucji calkowicie zmie-
nil postrzeganie techniki, technologii, a takze jed-
nostki, ktéra w tym nowym, zmechanizowanym
$wiecie musi odnalez¢ swoje miejsce. Jest to czas
kiedy Karel Capek wydal dramat utopijny R.U.R.
— Rossumovi univerzalni roboti, w ktérym po raz
pierwszy w historii pojawia sie slowo robot.'8
U Capka sztuczne byty dzialajg na podobieristwo
ludzi — kochaja, nienawidza, wywotuja rewolucje,
zabijaja ludzi, wreszcie niszcza siebie nawzajem.
Jedynie dwa z tych robotéw przezyja, zakochaja
sie w sobie i — jak mozna sie domy$la¢ — ,zaczna
jednak utrwala¢ swéj nowy sztuczny gatunek”.9

W literaturze i ikonografii Golem jest
najczesciej ositkiem, pokracznym wielkoludem,
nieludzkim prawie czlowiekiem, bez emocji i in-
teligencji, pozbawionym duchowosci i empatii.
Z czasem postaé ta ewoluuje. Sztuczny czlowiek
dojrzewa, rozpoznaje swoja nature, pragnie wy-
zwolenia spod ludzkiej dominacji, wznieca bunt.
Najpierw zyskuje wizerunek, ktéry pobudza sek-
sualnie, jak w filmie Fritza Langa Metropolis, by
wreszcie posiag$¢é moc decydowania i wspotodczu-
wania. Golem w filmowej interpretacji Wegene-
ra z 1917 roku zakochuje sie w kobiecie, pieknej
i wiotkiej tancerce.2°
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W tekstach mistyki zydowskiej Golem jawi
sie jako twor niepelny, nieuksztaltowany, czyli
pozbawiony swojej tozsamoSci plciowej.2! W ten
spos6b wpisuje sie on w dyskurs prowadzony od
czaséw antycznych przez rabinéw, dla ktérych
— poza binarnym podzialem na meski i zenski —
istnial tumtum.2? Kategoria ta obejmuje zarow-
no osoby androgyniczne, transseksualne, jak i te,
ktore ,czasami sa mezczyzna, czasami kobieta
albo Zzadnym z nich”.23 W Talmudzie babiloniskim
okreslenie tumtum pojawia sie 119 razy, potwier-
dzajac tym samym zlozono$¢ problemu i proby
jego przelozenia na jezyk prawa. Wypelnianie
przykazan, tzw. micwot (613 nakazow i zakazow),
jest obowigzkowe dla wszystkich czlonkéw kon-
gregacji, przy uwzglednieniu jednak podzialu na
mezczyzn i kobiety. W sytuacji, gdy pte¢ osoby jest
nieznana badz niewyksztalcona, moze ona zostaé
wykluczona z pelnienia obowiazkéw wilasciwych
danej plci lub przysposobiona do roli mezczyzny,
m.in. poprzez obowiazek studiowania Tory i no-
szenie stroju przypisanego tej plci.

Wedlug legendy Golem miesci sie w kate-
gorii tumtum. Jego cialo, pozbawione meskich
i zenskich genitaliéw, pozostaje jakby poza albo
ponad sfera plciowo$ci.?4 Kwestia ta znalazta swo-
je przelozenie w pracy m.in. hiszpanskiego arty-
sty Jorge Gila, zatytulowanej Crisalidas (2009),
w ktorej autor nawigzuje do stadiéw rozwoju mo-
tyla, szczegblnie do momentu przepoczwarzania
sie larwy w dojrzalego osobnika. W swoich insta-
lacjach artysta uchwycit stan oczekiwania na fi-
nalny efekt tego procesu biologicznego. Uspione,
hybrydalne stworzenia odzwierciedlaja akt trwa-
nia pomiedzy zyciem i $§miercig samego Golema.
Inaczej kwestia ta zostala rozwigzana w pracy Go-
lem (2016) Brytyjczyka Joshuy Abarbanela, dla
ktorego cielesno$¢ sztucznego czlowieka zwigza-
na jest z mistycznym aktem mowy, jezyka i pisma.
Budulcem zydowskiego kolosa sa bowiem litery
alfabetu hebrajskiego, medium rozpoznawalnej
komunikacji, w obrebie ktorej mozliwa jest trans-
formacja, dezintegracja i destrukcja — prowadza-
ce do transcendentnego $wiata w ramach prakty-
ki kabalistycznej.25

Te swoista gre z tradycja mistyki zydow-
skiej i kwestia plynnej tozsamoéci Golema prowa-
dza takze rosyjscy artySci konceptualni — Rimma
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Gerlovina i Valeriy Gerlovin, ktérzy wraz z foto-
grafem Markiem Berghashem stworzyli serie fo-
temoéw (termin utworzony z polaczenia wyrazow
fotografia i totem).26 Litery i stowa wymalowane
na réznych cze$ciach cial pary artystow stanowia
fotograficzne puzzle, ktore ukladaja sie w kom-
binacje nowych znaczen. Jest to zabieg analo-
giczny do magicznej funkcji liter i liczb opisanej
w tekstach mistycznych i kabalistycznych, wedle
ktorych powolanie sztucznego czlowieka do zycia
nastepuje za pomoca odpowiedniej sekwencji za-
kleé. Frazy te zbudowane s3 z liter imienia Boga,
a nawet calej Tory, ktéra sama w sobie stanowi
narzedzie magiczne, dostepne tylko dla wtajem-
niczonych. W tym kontekscie alfabet hebrajski
wyznacza kierunek dla zawilej metaforyki, w kto-
rej zawarte zostaly taumaturgiczne instrukcje.
Podrecznikiem, ktéry laczy magiczne dzialanie
liter z idea Golema, jest powstala jeszcze w pdz-
nym antyku Ksiega Stworzenia (Sefer Jecira).?”
W tym tekécie przedstawione zostaly znaczenia
i funkcje ,trzydziestu dwoch drog madrosei”, czy-
li dziesieciu sefir (liczb pierwotnych) i dwudziestu
dwdch liter alfabetu.28 I to wlaénie litery zdaniem
Scholema s3 ,naleznymi elementami konstrukgji,
kamieniami, z ktérych wzniesiono budowle stwo-
rzenia.”?9 Jak bowiem pisat badacz: ,,Kazda litera
wlada jednym czlonkiem czlowieka lub jedna sfe-
ra $wiata zewnetrznego, a sama ksiega (...) miala
stanowi¢ klucz do praktyk magicznych.”3°

W pracy Golem II autorstwa rosyjskich
artystow fotemy ukladajg sie w kluczowe dla hi-
storii Golema slowa: w ukladzie horyzontalnym
wypisane na piersiach alef laczy sie z mem 1i tet
na dloni — denotujac w ten sposob spopularyzo-
wane przez $redniowieczne legendy slowa emet
(prawda), ktbre zapisywano na czole Golema, by
obudzi¢ go do zycia, oraz met (martwy), ktére po
wymazaniu litery alef skazywalo potwora na uni-
cestwienie.3! Jest to jeden z wariantow, ktory su-
geruja artySci. Drugi polega na odczytaniu slowa
w ukladzie wertykalnym, w ktorym litery uklada-
ja sie w wyraz Adam, czyli imie pierwszego biblij-
nego czlowieka, oznaczajace w jezyku hebrajskim
takze samo slowo czlowiek, ktoére — wedle propo-
zycji Gerlovindw — mozna, a nawet trzeba, rozsze-
rzy¢ o litere mem, wypisang na policzku kobiety.
Polaczenie to daje stlowo madame, czyli pani.
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W obu wyrazach natomiast zawarta jest zbitka
dam, ktoére po hebrajsku oznacza krew. Ta gen-
derowa relacja slow i cial, ktore sktadaja sie na
fotemy rozumiane jako budulec Golema, sklania
ku pytaniu o jego podmiotowos¢, ktéra we wspol-
czesnym $wiecie moze by¢ rozumiana na zasadzie
ciggdw liczb i liter, skladajacych sie na programy
komputerowe, mikroprocesory, roboty i andro-
idy, jak w pracach Stelarca czy Yves’a Gellie, po-
kazywanych na wystawie paryskiej.

Jednak w swych dzialaniach wspdlcze-
$ni arty$ci nie rezygnuja z nawiazania do ziemi
jako budulca ciala Adama — pierwszego czlowie-
ka — i jego mniej doskonalej imitacji. Moshe Idel,
znawca mistyki zydowskiej i kabaly, we wstepie do
swojej pracy o Golemie podkre§la aspekt teurgicz-
ny samego tworzywa, jakim jest glina. Starozytny
judaizm zakladal, Ze ziemia sama w sobie przepel-
niona jest duchem.3> W ten sposob prébowano
jeszcze w tekstach $redniowiecznych tlumaczy¢
wyjatkowa sile Golema, jego witalnoé¢ i nadprzy-
rodzone mozliwosci, ktore tkwia w pierwotnych
sitach natury. W tradycji rabinicznej Adam miat
powstaé z najlepszej ziemi, pozyskanej przez
Boga ze wszystkich krancow Swiata, tak aby kaz-
de plemie moglo powolaé sie na pochodzenie od
pierwszego czlowieka.33 Watek ten ciekawie prze-
lozyl Mel Alexenberg, mieszkajacy na pustyni Ne-
gew w Izraelu artysta i edukator, ktéry w swoim
projekcie I.D.E.A. (International Desert Earth
Archives) wykorzystal piasek z pustynn réznych
kontynentow.34 Dzieki wstawiennictwu instytucji
naukowych pozyskal préobki ziemi z sze$ciu miejsc
$wiata, wraz z dokumentacja fotograficzng, mapa
i dokladnym opisem. Jedna probka piasku pocho-
dzila z okolic White Sands w stanie Nowy Meksyk,
gdzie przeprowadzono pierwsza eksplozje bomby
atomowej. W pracy Alexenberga Golem, w prze-
ciwienstwie do biblijnego Adama, staje sie bytem
niedoskonalym, ucielesnieniem Ziemi — uporczy-
wie eksploatowanej, brutalnie meczonej, bezmysl-
nie niszczonej i wykorzystywanej.

Ten katastroficzny, niszczycielski pierwia-
stek wpisany w strukture sztucznego czlowieka
jest dopelieniem wizji innych artystow, m.in.
Joachima Seinfelda czy Lionela Sabattee, ktorzy
w ziemi, glinie, kurzu i pyle dostrzegli potencjal
tworczej przemiany.
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Ciekawa proba zrewidowania tradycji zy-
dowskiej i osadzenia samoistnych narodzin Gole-
ma w trzewiach Pustyni Judzkiej okazal sie film
izraelskiego rezysera Amosa Gitaia, zatytulowany
Naissance d'un Golem (1990).35 W role nowego
czlowieka wecielila sie Annie Lennox, ktorej asy-
stuja trzej muzycy. Ich gra, pelna zaangazowania
w ten dziwny proces tworczy, staje sie ilustracja
dla calego zdarzenia. Przy tonach etnicznej, tran-
sowej melodii powolnie wylania sie nowy byt,
ktory szybko zyskuje wlasng autonomie i wyrusza
w $wiat.

Ta proba lokacji narodzin Golema w Erec
Israel — ziemi wybranej i naznaczonej przez Boga
— zyskuje z pozoru zabawna i zawadiacka for-
me w projekcie Niki de Saint Phalle, ostatecznie
zrealizowanym w zachodniej czeéci Jerozolimy.
W jednym z osiedlowych parkéw wzniesiono
monumentalng zjezdzalnie, ktorej forma przy-
pomina potwora o trzech jezorach wyzierajacych
z czerwonych, szeroko otwartych ust. Golem ten
jest krytycznym, lecz niepozbawionym humoru
komentarzem do trudnej sytuacji w Ziemi Swie-
tej. Jerozolima — czesto okreSlana jako miasto
trzech religii monoteistycznych — nieustannie
zmaga sie z napieciem wywolywanym przez or-
todoksyjnych wyznawcow jednego Boga. Konflikt
ten, podsycany przez fanatykéw religijnych i po-
litykéw, czyni z tego wyjatkowego miejsca plac
boju. Niki de Saint Phalle traktuje z ironig wszyst-
kie strony konfliktu — zréwnujac je do poziomu
dzieciecej zabawy. Kazdy, kto wejdzie do glowy
potwora, musi wybraé jedng z trzech zjezdzalni,
a w ferworze nieustannej wspinaczki i szalonego
zjazdu nikt juz nie pamieta, ktorg droge wybral.
Plac zabaw jest otwarty dla kazdego. Codzien-
nie miejsce to jest ttumnie odwiedzane przez
mieszkancéow dzielnicy, ktorych pochodzenie,
kolor skdry czy wyznawana religia w momencie
rozpoczecia zabawy przestaja mieé¢ jakiekolwiek
znaczenie. Jerozolimski Golem jest kazdym, kto
do niego wejdzie. Ale wejdzie tylko ten, kto oswoi
miejsce, przekroczy granice i przestanie sie bacé.
Dopiero wyzbycie sie strachu czyni wolnym.

Zaprezentowane koncepcje Golema z jed-
nej strony sa egzemplifikacja treSci starego mitu,
z drugiej — stanowia afirmacje wszystkich form
podmiotowosci. Kazda bowiem préba niepostu-
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szenstwa Golema to trud wyzwolenia sie spod
ukonstytuowanej przed wiekami patriarchalnej
koncepcji $wiata. Jego postac jest pytaniem nie
o czlowieka, tylko o byt, o materie organiczna
i nieorganiczna. Ten sztuczny twdr staje sie pro-
tagonista kazdego innego i kazdej innej, uaktyw-
niajac jedng wspolna kategorie — zycie (zoe39).37

Na koniec warto zarekomendowaé wy-
Swietlany na obu wystawach film Ex Machina
w rezyserii Alexa Garlanda, przedstawiajacy
wspoélczesng wersje legendy o Golemie. W role
sztucznego czlowieka wecielila sie Alicia Vikander,
ktora podejmuje bardzo wyrafinowana i skrzgca
sie inteligencja (sztuczna inteligencja) gre o swoja
wolno$¢ i mozliwo$¢ samostanowienia. Taki bunt
na miare dwudziestego pierwszego wieku.
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