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Anka LESNIAK

Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku

REWOLUCJONISTKA W GDANSKU.
POTENCJAL RADYKALNE]
POSTAWY STANISLAWY
PRZYBYSZEWSKIE] DLA
WSPOLCZESNYCH DZIAtAN

ARTYSTYCZNYCH

W KONTEKSTACH POLITYCZNO-

SPOLECZNYCH

»Zastrzegam sobie wylaczne posiadanie
swego zycia — czyli Wolno$é przez duze
W — za wszelka cene. Doé¢ wysoka. Godno-
Sci przede wszystkim. No, i komfortu. I bez-
pieczenstwa.”

Ta radykalna deklaracja zostala zlozona w liscie
mlodej pisarki — Stanistawy Przybyszewskiej do
siostry jej matki — Heleny Barlifiskiej w 1929 roku.
Slowa te napisala niespelna trzydziestoletnia ko-
bieta. Jak pokaza kolejne lata, wypelni swoje po-
stanowienie ze wszystkimi jego konsekwencjami.
Cytat ten przywolam w tym tekécie jeszcze kilka-
krotnie, zaréwno w kontekscie zycia i tworczosci
Przybyszewskiej, jak i w odniesieniu do wspélcze-
snosci.
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Stanistawe Przybyszewska umieszczam
w gronie kobiet ,,nieumiejscowionych w historii”,
ktorych biografie od kilkunastu lat sa dla mnie
punktem wyj$cia do dzialan artystycznych. Nie-
umiejscowienie w historii rozumiem jako nieja-
sny status postaci w pamieci kolejnych pokolen,
sprzeczne narracje na jej temat, ktére prowadza
do wymazywania, przemilczania badz deprecjo-
nowania jej dokonan lub pogardy wobec niej.
Powyzsze zachowania zwiazane sg z ,nieprzysta-
walno$cig” takiej postaci, jej niezgodnoscia z obo-
wiazujaca narracja historyczna, oczekiwaniami
spotecznymi lub z ocena jej postawy, determino-
wang danym kontekstem spoleczno-historycz-
nym i formulowana z perspektywy czasu w zupel-
nie innej sytuacji.
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Anka Lesniak, Zastrzegam sobie wytqczne posiadanie swego Zycia, instalacja inspirowana postaciq Stanistawy Przybyszewskiej,
Plac Watowy, Gdansk, 2016. Fot. z archiwum artystki

W przypadku moich realizacji artystycz-
nych sa to postaci, ktére podlegaja podwdjnemu
wykluczeniu. Po pierwsze dlatego, ze byly kobie-
tami, a wiec osobami, o ktorych latwiej zapomina
HIStoria, konstruowana z perspektywy patriar-
chalnej kultury, zdominowanej przez meska nar-
racje. Po drugie, s to kobiety o dyskusyjnych bio-
grafiach, wymykajacych sie binarnym kategoriom,
pozwalajacym przyporzadkowac je do klisz i ocze-
kiwan wobec kobiet w polskim spoleczenstwie.
Moze to nie zbrodniarki, ale tez nie sa to postaci
yhieskazitelnie moralnie”. Z pewnoscia to kobiety,
ktére walczyly o swoje miejsce w sferze publicznej
i zawodowej. Nie uzyskaly jednak w kulturze mia-
na na tyle wybitnych czy zastuzonych, aby mozna
byto spuéci¢ kurtyne milczenia na te elementy ich
biografii, ktére (w tradycyjnym skostnialym poje-
ciu) psuja spojny obraz postaci stawianej na pie-
destale jako wzor. To dotyczy np. Marii Konopnic-
kiej, ktdrej tworczosé literacka byla tak istotna dla
ksztaltowania polskiej tozsamosci i patriotyzmu,
ze przemilczano nieheteronormatywno$¢ pisarki,
nieprzystajaca do powszechnej opinii, w ktorej

B 34

Sztuka i Dokumentacja nr 19 (2018) | Art and Documentation no. 19 (2018) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050 + doi:10.32020/ARTandDOC

Polak patriota réwna sie Polak katolik.? Autorka
stow Roty jest kobieta. A kobieta w tej opinii tez
moze by¢ i jest godna szacunku, jednak pod wa-
runkiem, ze wypelia wizje i oczekiwania KoSciola
oraz narodu oparte na ,chrzedcijanskim systemie
wartosci”. A wiec kobieta patriotka — tak, lesbijka
— nie. Ten aspekt biografii Konopnickiej jest wiec
pomijany w podrecznikach szkolnych. Jednak
mechanizm przemilczania niewygodnych faktow
w biografiach jest powszechny takze w przypadku
zashuzonych mezczyzn. Oczywistym przykladem
jest marszatek Jozef Pilsudski, wielki wodz, ale tez
terrorysta3 i niewierny maz.

W kontekécie tych refleksji przypomne
kilka faktow z biografii Stanistawy Przybyszew-
skiej. Dla niektérych jednej z najbardziej intere-
sujacych postaci miedzywojennej sceny literackie;j.
Dla innych, jesli w ogoble rozpoznawalnej, to jako
nie§lubna corka pisarza skandalisty Stanistawa
Przybyszewskiego i malarki Anieli Pajakéwny,
narkomanka i bohaterka plotki o rzekomym ro-
mansie w wlasnym ojcem.
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Przybyszewska zyla zaledwie 34 lata, uro-
dzila sie w Krakowie, zmarla natomiast w Gdan-
sku, w baraku przy Gimnazjum Polskim, gdzie spe-
dzila ostatnie lata4. Jej zycie to — jak méwi gdanska
przewodniczka Anna Sadowska — biografia prze-
cieta na p6l, w ktorej po latach podroézy po Europie
z matka, nauce na zagranicznych pensjach, a na-
stepnie w nauczycielskim gimnazjum w Krakowie,
studiach uniwersyteckich w Poznaniu, kontaktach
z tamtejszymi ekspresjonistami i debiutu na la-
mach czasopisma Zdrdj, nastepuja lata izolacji od
Swiata, utraty kontaktu z rzeczywisto$cia, zatopie-
nia sie w $wiecie bohateréw wlasnej tworczosci,
a wiec w $wiecie z czasow rewolucji francuskiej.
Wszystko to idzie w parze z utrata zdrowia, po-
wodowanag fatalnymi warunkami egzystencji oraz
poglebiajacym sie uzaleznieniem od morfiny, co
w konsekwencji prowadzi do $§mierci pisarki.5

Przybyszewska jako zjawisko kultury dlugo
byla interpretowana w Swietle, a w cieniu biografii
swojego ojca. Postrzegana byla jako nieszczesnica,
nieSlubne dziecko, przez ktore jej matka doswiad-
czala wielu towarzyskich afrontow. Osierocona
w wieku jedenastu lat (matka zmarla na gruzlice),
we wczesnej mlodosci byla catkowicie pod uro-
kiem osobowo$ci i tworcezoéci ojca, choc¢ uczucie to
z czasem przerodzi sie w skrajng niechec i wrogo$c
zjej strony. Przedwcze$nie owdowiala po Janie Pa-
nienskim, nauczycielu wspomnianego wczeéniej
Gimnazjum Polskiego, malarzu, ktéry w niewy-
jasnionych okoliczno$ciach zmarl na stypendium
w Paryzu (prawdopodobnie z powodu przedawko-
wania narkotykéw). To wlaénie pod wplywem Pa-
nienskiego Przybyszewska siega po narkotyki, nie
zdajac sobie sprawy zich uzalezniajace;j sily. Morfi-
na wydawala sie jej dobrym sposobem na poprawe
przygnebiajacego nastroju panujacego w ciemnym
i wilgotnym przygimnazjalnym baraku, w ktérym
mlode malzenstwo Panienskich zamieszkalo po
przeprowadzce do Gdanska.® Po $mierci meza
Przybyszewska zostaje w Gdansku. Tu dokonuje
zywota w ubdstwie, artystycznie niedoceniona, co
niejako przypieczetowuje los nieszczeénicy. Po-
strzeganie postaci Przybyszewskiej z tej perspekty-
wy utrzymuje sie jeszcze w latach szeSédziesiatych,
chocéby w tekscie Witolda Zechentera, jej przyjacie-
la z mlodoéci, w ktérym autor wspomina pisarke
w trzydziesta rocznice jej $mierci. Taka perspek-
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tywa daje nam wiec obraz Przybyszewskiej jako
postaci biernej, nie radzacej sobie z zyciem, ktore
wyrzucilo ja w koncu do gdanskiej samotni.”

Badaczka, ktéra podaje w watpliwo$é te pe-
spektywe jest Ewa Graczyk. Przyglada sie ona temu,
wjaki sposob biografia Przybyszewskiej uwarunko-
wala postrzeganie jej przez jej wspolczesnych jako
nieszcze$nicy i jak taki obraz zawazyt na ocenie jej
tworczosci literackiej. Przybyszewska, wedlug Gra-
czyk, zostala wiec ,zakonserwowana w nieszcze-
$ciu”, ktore stalo sie jedynym kontekstem jej zycia
itworczosci. Nieszczescie zdaje sie oczywistym mo-
tywem i sila sprawcza jej losow oraz jej tworczosci —
samotnoéci, biedy, niespelnionych aspiracji, braku
spektakularnych sukceséw pisarskich, narkomanii
i w konsekwencji — przedwcezesnej $mierci.8 W tym
$wietle zycie pisarki w izolacji, w mieécie pozbawio-
nym znaczacych $§rodowisk intelektualnych, z dala
od artystycznych centréw Europy, trudno interpre-
towa¢ jako jej $wiadomy wybor. Wydaje sie raczej
pechowym zrzadzeniem losu.

Decyzja Przybyszewskiej o pozostaniu
w Gdansku przestaje sie jednak wydawac¢ zupeknie
irracjonalna, jesli przypomnimy sobie, ze Wolne
Miasto Gdansk bylo sztucznym tworem miedzy
dwoma narodami i panstwami. Wlasnie z per-
spektywy Gdanska dobrze widoczny byl tymcza-
sowy lad Europy. Jak podkresla Graczyk, wybor
Przybyszewskiej byt calkowicie swiadomy, mimo
naciskow Departamentu Sztuki Ministerstwa Wy-
znan Religijnych i O$wiecenia Publicznego, ktore
wyplacalo jej stypendium, aby osiedlila sie ,,w kra-
ju”. Gdansk byt bowiem jej samotnig i punktem
obserwacyjnym wzbierajacej fali nowego barba-
rzynstwa, zwiastuna II wojny Swiatowej, a wiec
zblizajacego sie nieszczescia.

Samotno$¢ Przybyszewskiej nie jest wiec
zrzadzeniem losu. Jej decyzja o pozostaniu
w Gdansku jawi sie wiec jako swiadomy wybor,
a nie slabo$¢ biernej jednostki, ktérej zabraklo
zyciowej odwagi. Tutaj powstaja dramaty Thermi-
dor, jednoaktdwka Dziewieédziesiqty trzeci oraz
najbardziej znana Sprawa Dantona. Dla wszyst-
kich tekstow tlem sa wydarzenia rewolucji francu-
skiej. Jak pisze Elzbieta Zmudzka, Przybyszewska
w Sprawie Dantona pokazuje mechanizm rewo-
lucji, uwiklanie w konieczno$ciach, wobec ktorych
staja politycy prowadzacy skomplikowana gre. To
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bezwzgledne reguly walki o wladze, logika mecha-
nizmu, ktéry raz puszczony w ruch nie pozwala sie
wylamaé¢ nawet swoim twércom.® Przybyszewska
przeciwstawila sobie dwie figury — Robespier-
re’a i Dantona, symbolizujace zarazem geniusza
(Robespierre) i lud (Danton). Pierwszego z nich
niemal wielbi, przypisujac mu zdolnoé¢ przeni-
kliwos$ci i po$wiecenia siebie oraz innych w imie
wyzszego dobra (rewolucji). Drugi jest sprytnym
populista, ktéremu obce sg inne warto$ci niz wia-
sne korzy$ci, wladza, majatek. Dramat Przyby-
szewskiej mozna wiec odczytaé jako studium me-
chanizméw wladzy i tego, co dzieje sie wtedy, gdy
w granicznych sytuacjach dochodzi do walki o nig.
Jej utwor ma wiec wymiar uniwersalny, aktualny
we wszystkich przelomowych momentach spolecz-
no-politycznych.

Ten wlaénie wymiar jej sztuki by¢ moze
wyjasnia chwilowe powroty i ponowne ,,zaniki pa-
mieci” o Przybyszewskiej w szerszej Swiadomosci
spolecznej. Mozna tu dostrzec analogie miedzy
czasem, w ktorym tworzyla — dwudziestoleciem
miedzywojennym, czyli okresem formowania sie
nowej panstwowosci polskiej w chwilowo ustabili-
zowanej sytuacji w Europie i kolejnymi momenta-
mi przelomowymi dla Polski.

Ponownie szersze zainteresowanie jej osoba
itworczo$cia pojawia sie wlatach osiemdziesigtych
dwudziestego wieku. W listopadzie 1980 roku An-
drzej Wajda wraz z Maciejem Karpinskim wysta-
wia w Teatrze Wybrzeze Sprawe Dantona, a dwa
lata po6Zniej (1982) realizuje film Danton. Zostaja
wydane trzy tomy Listéw pisarki, Maria Janion
i badaczki z jej kregu rozpoczynaja akademicki
dyskurs o Przybyszewskiej.!° Czyzby w stanie za-
wieszenia, napiecia i beznadziejnej egzystencji sta-
nu wojennego w Polsce, jakby w ciszy przed burza
epokowych zmian w Europie, ktore rozpoczng sie
od Polski, lektura dramatéw Przybyszewskiej i jej
biografia stala sie znéw aktualna?

W spektakularny sposéb Sprawa Dantona
powraca na deski teatru juz w nowej, zdawaloby
sie okrzeplej, polskiej rzeczywistoéci w 2008 roku.
Wystawiona w Teatrze Polskim we Wroclawiu
w rezyserii Jana Klaty, mlodego, ale posiadajace-
go juz wtedy rozglos znanego rezysera teatralnego.
Klata, argumentujgc swdj wybor podkreslal, ze
Przybyszewska pokazujac ludzi z czasow rewolu-
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¢ji francuskiej, pokazuje to, jak w krotkim czasie
skumulowaly sie zmiany, ktére zazwyczaj nastepu-
ja na przestrzeni kilku stuleci. A podobne ,ruchy
tektoniczne”, jak mowi rezyser, przezywaliSmy po
1989 roku.!* Nie minelo 10 lat od przedstawienia
Klaty, a ,kumulacja zmian”, o ktorej rezyser mowi
w czasie przeszlym, wydaje sie by¢ dopiero przed
nami. Mozna sadzié, ze stoimy w obliczu ogrom-
nej niepewnosci spoteczno-politycznej na skale nie
tylko polska, przejmowania wladzy w calej Euro-
pie przez populistéw, wzrostu nastrojow separaty-
stycznych, ksenofobicznych i nacjonalistycznych.

Postacia Przybyszewskiej zaczelam intere-
sowac sie w 2013 roku. Dwa lata pdzniej, w osiem-
dziesiata rocznice $mierci pisarki Opera Baltycka
w Gdansku wystawila sztuke w rezyserii Zygmunta
Krauze Olimpia z Gdanska, gdanski Instytut Kul-
tury Miejskiej zorganizowal spacery szlakiem pi-
sarki, wydana zostata ksigzka Cyrograf na wlasnej
skorze zawierajaca zbior jej opowiadan. Dzialania
zwigzane z biografia pisarki maja wiec glownie
charakter naukowy (gdy chodzi o dyskurs prowa-
dzony przez badaczki z kregu Marii Janion) lub
popularyzatorski. Jesli pojawiaja sie artystyczne
interpretacje jej zycia i twoérczosci, ma to miejsce
w klasycznych formach: w teatrze, operze, filmie
albo w anegdocie czy opowiesci. Ja natomiast sta-
wiam pytanie o to, jak ,przelozy¢” biografie Przy-
byszewskiej i jej znaczenie na jezyk wlasciwy sztu-
ce instalacji, sztuce site-specific, ktéra uruchamia
obszary wyobrazni inne, niz teatralna czy filmowa
fabula, a takze ewokuje inne znaczenia niz obraz
czy rzezba, przez ktére odbiorca, podazajac za zna-
nymi mu konwencjami i formami komunikacji,
zatrzymuje sie na powierzchownym odbiorze, ule-
gajac iluzji zrozumienia.

Z tego wzgledu zdecydowalam sie na wpro-
wadzanie w przestrzen publiczna Sladéw obecno-
Sci kobiet nieumiejscowionych w historii poprzez
medium instalacji, wywodzace sie ze sztuki kon-
ceptualnej. Instalacja, jak sama nazwa wskazuje,
realizowana jest ,w dialogu” z zastanym miejscem
i w jego kontekscie. CzeScia dziela sztuki staje sie
wiec przestrzen i jej charakter. Instalacja, do ktorej
punktem wyjScia byla biografia Przybyszewskiej,
nalezy do cyklu Invisible inVisible / Niewidzialne
Widzialnego. Sa to ingerencje artystyczne w fasa-
dy opuszczonych budynkoéw, takich, ktére znaj-
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duja sie ,w stanie zawieszenia” miedzy renowacja
a rozbiorka. Poprzez utrate funkcji uzytkowej (co
nieuchronnie prowadzi do ich degradacji) staja sie
w swoisty sposdb niewidzialne, nieistotne dla zycia
miasta. Odwracamy od nich wzrok, bo wywoluja
dyskomfort, poczucie niepewnoSci, zagrozenia,
ktorego nie do$wiadczamy w miejscach zadba-
nych. Ale uczuciu wstretu, checi odwrocenia wzro-
ku moze tez towarzyszy¢ fascynacja, ciekawo$c wy-
wolana tajemniczoScia, ,niedookresleniem” takich
miejsc. Podobnie jest z biografiami kobiet, ktérych
postaci badam i nad ktérymi pracuje. Z jednej stro-
ny sa spychane na margines, pomijane, z drugiej
za$ mogg fascynowaé, uwodzic i pobudzaé intelek-
tualnie. Moje instalacje sa tez rodzajem palimp-
sestu, kolejnej warstwy, ,naro§li” na istniejacej
strukturze, jednak juz pozbawionej swojej spoisto-
Sci. Opuszczony budynek jest dla mnie swego ro-
dzaju ksigzka, z ktorej wypadly kartki i wlaénie ten
brak, nieobecno$¢ pewnych fragmentow, powo-
duje ciekawo$é skierowana na to, czego zabraklo,
a co dyktuje wyobrazni alternatywne rozwiazania.
Moje dzialania na fasadach opuszczonych budyn-
kéw sa wiec symboliczng rewitalizacja, nie przy-
wracaja dawnej funkgcji, jednak zwracaja uwage na
ich obecno$¢ w przestrzeni publicznej. Pojawienie
sie ingerencji artystycznej, ktora, z jednej strony
jest wykonana w monumentalnej skali, z drugiej
jest zintegrowana z charakterem budynku, akcep-
tuje jego pekniecia, rysy, wezesniejsze interwencje,
ma na celu zaskoczenie przechodniéw, przycia-
gniecie na moment ich uwagi.

Instalacje inspirowana postacig Przyby-
szewskiej zrealizowalam w 2016 roku przy Placu
Walowym w Gdansku. Sg to okolice mieszkania pi-
sarki — budynku Gimnazjum Polskiego, do niedaw-
na Centrum Szkolenia Ustawicznego, a obecnie
Urzedu Marszatkowskiego Wojewodztwa Pomor-
skiego. Przybyszewska, jak wspomnialam, miesz-
kala w przyszkolnym baraku, ktory zostal potem
rozebrany. Prawdopodobnie by} to ostatni z bara-
koéw nalezacych wezeéniej do koszar. Zdecydowa-
no sie na ich stopniowa likwidacje, gdyz fatalna
instalacja grzewcza powodowala pozary, ponadto
panowala tam wilgoé. Byl to barak znajdujacy sie
na tylach szkoly, naprzeciwko boiska, na co Przy-
byszewska czesto narzekala, gdyz krzyki chlopcow
grajacych w pilke przeszkadzaly jej w pracy. Przed
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budynkiem dawnego Gimnazjum Polskiego zostal
wiele lat pdéZniej umieszczony kamien z tablica
pamiagtkowa upamietniajacy pisarke. Byt to jedy-
ny §lad po niej w przestrzeni miejskiej Gdanska.
Jej grob nie zachowal sie, a dom kultury, ktéry do
niedawna nosil jej imie, zamienil swoja patronke
na imie Jana Pawla IL.*2 Zabudowania dawnego
Gimnazjum Polskiego sa odgraniczone murem
od Malej Zbrojowni, w ktorej miesci sie Wydzial
Rzezby i Intermediow Akademii Sztuk Pieknych
w Gdansku, co jest nie bez znaczenia w przypad-
ku, gdy moja instalacja odnosi sie do tworczyni.
Obchodzac zabudowania Malej Zbrojowni od tylu,
mijajac dom studencki Akademii Muzycznej, moz-
na wej$¢ na plac, na ktorym miescit sie barak Przy-
byszewskie;j.

W czasach pisarki Plac Walowy byl niewiel-
kim, lecz tadnym parkiem, ktérego gléwng ozdobe
stanowila duza, otoczona kwietnikami fontanna.'3
Byly to chyba najlepsze chwile tego miejsca, ktore
do dzisiaj nie odzyskalo juz zadbanego wygladu.
A jest to teren ,z potencjalem”, za Placem Walo-
wym znajduje sie kanal Motlawy, a miejsce to jest
wpisane w plan rewitalizacji miasta. W przeciwien-
stwie do zrekonstruowanej po wojnie gdanskiej
staréwki, kamienice na Placu Walowym stanowig
jego oryginalng dziewietnastowieczna zabudowe.
Stan dwoch z nich, w tym kamienicy przeznaczonej
pod moja instalacje artystyczna, jest fatalny, praw-
dopodobnie zostang kiedy§ w ogodle rozebrane.
Mimo, Ze na tle wspolczesnego charakteru zabudo-
wy kamienica, na ktérej zrealizowalam instalacje
wyglada do$¢ okazale, a w pozostaloSciach orna-
mentalnej dekoracji widac resztki dawnej Swietno-
$ci, w rzeczywistoéci byta to czynszowka, w ktorej
zamieszkiwala ubozsza ludno$¢ i robotnicy.

Instalacja obejmuje goérne kondygnacje
budynku. Dominuje w niej czarny napis wykona-
ny technika szablonu na plytach, ktérymi zostaly
zabezpieczone wneki okienne. Jego tresé ,zastrze-
gam sobie wylaczne posiadanie swego zycia” to
cytat ze wspomnianego juz listu Przybyszewskiej
do ciotki, w ktérym informuje ona krewna, ze
chce by¢ pisarka i zamierza caltkowicie po$wieci¢
sie tej pasji. Zdecydowalam sie na ten cytat, po-
niewaz jest to kategoryczne, bezkompromisowe
o$wiadczenie, w ktorym Przybyszewska daje wyraz
swoim priorytetom — wolnosci i niezaleznoéci, jej

©



zdaniem niezbednym dla swobody tworzenia. Po
$mierci meza decyduje sie wiec — jak juz pisalam
— na samotne zycie. Ujmujac problem z perspek-
tywy feministycznej, mozna domniemywaé, ze sa-
motnos$¢ stawala sie warunkiem sine qua non dla
tworcezych kobiet. Mozna wymieni¢ wiele przykta-
dow takich postaci, w tym chyba najbardziej znany
przyklad tworczyni samotnicy — Olgi Boznanskiej.
Przybyszewska nie poSwieca zbyt wiele uwagi swo-
jej kondycji. Jednak wydaje sie by¢ swiadoma, iz
oczekiwania wobec niej jako kobiety utrudniaja
niezalezno$¢ tworczg, za ktérej immanentng ce-
che uznaje sie egoizm, rozumiany jako mozliwoé¢
tworzenia za wszelka cene, a ktorej wszystko inne
jest podporzadkowane. Przybyszewska zatem, aby
nie marnowaé na czasu ,panszczyzniang prace”,
czasu ktory mozna po$wieci¢ tworczosci, korzysta
bez wiekszych zahamowan z materialnej pomocy
rodziny — gtéwnie ciotki Heleny Barlinskiej i przy-
rodniej siostry Iwi Bennet.

Cytat ,zastrzegam sobie wylaczne posiada-
nie swego zycia” byl juz kilkakrotnie przytaczany
w kontekscie wspomnien o Przybyszewskiej w roz-
nych zrodlach. Zatem napotkanie go w przestrzeni
miejskiej osobom zaznajomionym z twdérczoScia
i biografia pisarki ulatwia odczytanie znaczen in-
stalacji. Bez znajomosci tekstow Przybyszewskiej
brzmi on réwnie mocno. Dla mnie wybrzmial po-
nownie w zwigzku z toczaca sie wladnie, pelng na-
pie¢ debata w sferze publicznej o prawach kobiet
w Polsce. Tak tez byl interpretowany przez osoby,
ktore przechodzily obok instalacji. Cytat z Przyby-
szewskiej, wyrwany z kontekstu (w tym przypad-
ku listu), i przeniesiony w inny kontekst, nabiera
nowych znaczen. W inny sposéb wplywa na od-
biorcoéw uobecniony w przestrzeni publicznej, niz
czytany w zaciszu domowym czy sali bibliotecznej
jako fragment listu. Uzmyslawia tez, ze po blisko
stu latach jej stowa nadal moga nie$¢ na sztandarze
kobiety, ktére nie chca podporzadkowac sie oczeki-
waniom wobec nas jako grupy spotecznej, formuto-
wanym przez rodzine, bliskich, panstwo i Kosciol.

W tworzeniu instalacji w przestrzeni pu-
blicznej zakladam mozliwo$é przesuniecia zna-
czen, tak jak dopuszczam ,,przesuniecia przestrzen-
ne” w obrebie okreslonego obszaru. Podobnie
cytat z Przybyszewskiej moze byé¢ odczytany w no-
wym konteksécie spoleczno-politycznym nabierajac
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nowych znaczen i utrzymujac pierwotng intencje,
a wiec dazenie do decydowania o sobie i zachowa-
nia wlasnej podmiotowosci. Instalacja odnoszaca
sie do Przybyszewskiej z premedytacja nie zostala
zrealizowana na trudno dostepnym terenie dawne-
go Gimnazjum Polskiego, lecz w miejscu bardziej
eksponowanym, na fasadzie kamienicy przy Placu
Walowym 13. Nadal jednak jest to przestrzen zwia-
zana z pisarka. Przybyszewska chodzila czasem
przez Plac Walowy do lombardu miejskiego, aby
oddaé w zastaw swoje rzeczy, dzieki czemu mogla
kupi¢ w pobliskim sklepie jedzenie.'4

Napis ,zastrzegam sobie wylgczne posia-
danie swego zycia” zostal podzielony tak, aby za-
trzymac na dluzej uwage widzoéw probujacych od-
czytat jego tres¢. Fragmenty tekstu, umieszczone
w poszczegbdlnych wnekach okiennych budynku,
zostaly zaprojektowane z uzyciem czcionki o na-
zwie Robespierre, nawigzujacej do postaci przy-
wobdcy rewolucji francuskiej. Zaré6wno rewolucja
francuska, jak i posta¢ Robespierre’a to przeciez
najwazniejsze obszary zainteresowan Przybyszew-
skiej. Wniknela w nie tak mocno, ze mentalnie
niemal przeniosla sie w czasy osiemnastowiecznej
Francji.

Na partiach schodzacego tynku na fasadzie
umieécitam fragmenty notatek Przybyszewskiej
z dziennika z pracy nad ostatnim i najbardziej
znanym dzielem pisarki — dramatem Sprawa
Dantona. Dziennik zawiera niezwykle precyzyjnie
wykaligrafowane notatki, $wiadczace o dyscyplinie
pisarki i podajace informacje o godzinach po$wie-
conych pracy nad sztuka, a takze o tym, jakim in-
stytucjom i osobom Przybyszewska wyslala tekst,
od kogo i kiedy dostala odpowiedz.

Kompozycja liter umieszczona w oknach
zostala zakonczona tréjwymiarowa forma, ,wy-
krzyknikiem”. Jest to obiekt nawiazujacy do pro-
fesji Przybyszewskiej — stalowka piora, czesty
symbol pisarzy, polaczona zostala z przeskalowang
lotka, rzutka do gry w Darts, ktéra mozna trafia¢ do
celu, ale moze tez by¢ ona niebezpiecznym narze-
dziem, moze skaleczyé¢. Obiekt jest odniesieniem
do pasji tworczej, ktéra moze czasem uskrzydlac,
ale czasem tez ranic. Odnosi sie roéwniez do przed-
wezesnej $mierci Przybyszewskiej. Bezposrednig
przyczyna zgonu pisarki byt wyniszczajacy ja nalog
narkotykowy, ktéry w obliczu niepowodzen au-
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torki w staraniach o wystawienie jej sztuk nasilat
sie, az do calkowitego uzaleznienia i ostatecznej
destrukcji.

W instalacji umieszczam element perfor-
matywnoSci. Formy instalacji wkomponowuje bo-
wiem w istniejgca strukture budynku, ktora stra-
cila juz jednak swoja spoisto$c. One same (formy)
rowniez, pod wplywem uplywajacego czasu, desz-
czu czy slonca plowieja, blakna, zrastaja sie powo-
li z budynkiem. Zdarza sie, ze co$, jaki$ element,
zniknie. Tak stalo sie w przypadku ,pi6ra-lotki”,
peliacego role wykrzyknika, jedynego elemen-
tu instalacji wychylajacego sie z fasady budynku,
przyciagajacego wzrok ze wzgledu na mocna czer-
wien, kontrastujgca z szarobura kolorystyka ele-
wacji. By¢ moze pidro porwal mocny wiatr, ktorzy
zdarza sie tu zwlaszcza w okresie jesienno-zimo-
wym? A moze kto§ zdolal wspia¢ sie po konstrukeji
chronigcej przechodniéw przed tynkiem osypuja-
cym sie z kamienicy i zabratl je? Stalo sie to jednak
ponad rok po realizacji instalacji. Oznacza to, ze
mieszkancy zaakceptowali mojg prace jako ele-
ment ich otoczenia,. Jesli wiec kto§ zabrat obiekt
dopiero po tak dlugim czasie, raczej nie powodo-
wala nim cheé¢ dewastacji pracy. By¢ moze potrak-
towal go jako trofeum, fetysz, co$ kultowego.

W trakcie uroczystego otwarcia instalacji
wykonatam performance, podczas ktérego czyta-
tam list Przybyszewskiej do Leona Schillera i rzu-
calam lotkami (darts) w strone instalacji ,,probujac
siegnac¢ celu”. List wyrazal irytacje mlodej twor-
czyni, czekajacej zbyt dlugo (w jej ocenie) na odpo-
wiedz w sprawie zgody na wystawienie jej sztuki.'5
Gest rzucania lotkami do odleglego celu oznaczat
mozolne, czesto beznadziejne zmagania tworcoOw
z realiami $§wiata sztuki. Wyrazal akt desperacji,
z gory skazany na porazke, poniewaz sama nie
znam zasad gry w darts, nigdy wczeéniej nie tre-
nowalam. Cho¢ — ku mojemu zaskoczeniu — dwie
lotki wbily sie w $ciane budynku.

Instalacje artystyczne na opuszczonych
budynkach, ktorych przykladem jest praca inspi-
rowana biografig Przybyszewskiej, sa dla mnie ro-
dzajem symbolicznej rewitalizacji miejsca, ktore
poprzez utrate swojej dotychczasowej funkcji staje
sie dla mieszkancéw i przechodniéw niewidzialne,
badz razi ich poczucie estetyki. Interwencja arty-
styczna w takich miejscach stwarza przestrzen do
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dialogu. Czasami podczas realizacji pracy miesz-
kancy zadaja mi pytania, komentuja lub — poprzez
skojarzenia z otaczajaca ich rzeczywistoscia czy
wlasnymi wspomnieniami — utozsamiaja sie z po-
wstalg w ich otoczeniu instalacja. Pojawienie sie
sztuki poza tradycyjnymi miejscami jej prezenta-
¢ji, jak galerie czy muzea, ma w sobie element za-
skoczenia, zmusza do refleksji. Prowokuje tez do
kolejnych dzialan, jak zupelnie niespodziewane za-
konczenie performance™u towarzyszacego otwar-
ciu mojej instalacji. Dwie kobiety, ktére pojawily
sie ubrane w stylu retro i powiedzialy, ze spodzie-
waly sie spotkac tutaj Przybyszewska, zaingerowa-
ly na swdj sposdb w moj performance: pozbieraty
rzutki, ktore upadly na bruk, bo — jak stwierdzi-
ly — organizuja spacer §ladami Przybyszewskiej
i przyjda znéw pod te kamienice, zeby rozdaé ze-
brane rzutki jego uczestnikom. Czasami wiec takie
historie same sie dopekiaja. Ten niezwykly zbieg
okolicznoSci wygladal na tyle spéjnie z caloScia, ze
niektorzy widzowie byli przekonani, ze wizyta pan
byla zaplanowanym elementem akcji.
Przybyszewska jako mloda dramatopisar-
ka walczyla o uwage Swiata teatru, zmagajac sie
rownocze$nie z uprzedzeniami wobec swojej plci.
Rewolucyjno$é¢ Przybyszewskiej przejawiala sie
przede wszystkim w jej radykalnej, bezkompro-
misowej postawie zyciowej, w ktorej wyrzekla sie
zycia w imie sztuki. Kazda rewolucja ma swoich
zwyciezcow i ofiary — Przybyszewska byla jednym
i drugim. Sprawa Dantona, wystawiona za jej zy-
cia zaledwie dwa razy i bez szerszego oddzwieku,
weiaz jest aktualna i wystawiana mimo zmieniaja-
cych sie kontekstow spoleczno-politycznych. Ofia-
ra byla tu utrata zycia, nie tylko rozumiana jako
izolacja od $wiata, ale w sensie doslownym. Jak
podsumowala Graczyk w dyskusji towarzyszacej
mojej instalacji przy Placu Walowym w Gdansku
— Przybyszewska nie ma swojego miejsca, co jaki$
czas ,zapada sie w niepamiec”, co jaki$ czas sobie
0 niej przypomnimy, by potem znéw zapomniec.
Zapewne jest to zwiazane z faktem, ze byla pisarka,
a nie pisarzem. Ale nie tylko dlatego. Politycznie
tez jest dzisiaj ,,ciezkostrawna”, bo byta rewolucjo-
nistka, prawdziwg rewolucjonistka, a kapitalizm
byl dla niej ustrojem przerazajacym. Miala skraj-
nie lewicowe poglady. Graczyk nazywa jej posta-
we rewolucyjng gnoza, a gnostycy, najkrocej rzecz
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ujmujac, uwazaja, ze Swiat doczesny shuzy tylko
temu, by wykrzesa¢ z niego iskre duchows, z ktéra
sie po wydobyciu z materialnej grudy idzie wzwyz.
Calg reszte za$ trzeba od razu wyrzuci¢ na $miet-
nik. A wiec sa to bardzo skrajne poglady i ona tak
wlasnie my$lala.'® Byta upartg, bezkompromisowg
radykalka, ktéra nie odnajdowala sie w artystycz-
nej socjecie tamtych czasow. Dzi$§ zapewne tez nie
poradzitaby sobie z biznesowo-projektowym cha-
rakterem $wiata sztuki. Byla wieczna outsiderka.

Wprowadzam §lad po Przybyszewskiej
w przestrzen publiczna, podobnie jak po innych bo-
haterkach moich prac nie dlatego, ze chce przypo-
mniec o jeszcze jednej, zapomnianej i niedocenio-
nej postaci kobiecej, ale ze wzgledu na aktualnosc
tej biografii w kontekscie wspdlezesnych dyskur-
sow. Postac Przybyszewskiej i przemilczenia wokot
niej pokazuja, z czym mamy dzi§ problem. Takim
problemem jest kobieta, ktora nie chce spelia¢
sie w macierzynstwie i otwarcie o tym mowi. Jej
uwielbienie dla rewolucji francuskiej, ktora dala
iskre do ukonstytuowania sie $wieckiego panstwa,
nie jest dobrze widziane w kraju, w ktérym Ko$ci6l
wplywa na decyzje politykéw i zycie wszystkich
obywateli. Przybyszewska nigdy tez nie pisala do-
brze o Gdansku, nie promowala miasta w swojej
tworczosci. Ideologicznie sympatyzowata z komu-
nizmem, co nie moze sie podoba¢ w neoliberalnej
kapitalistycznej gospodarce. Skupiaja sie tez na
niej uprzedzenia, obraz kobiety upadlej, narko-
manki, wariatki, pisarki ,nie do$¢ dobrej”, jedynie
corki znanego pisarza, dlatego niewartej propago-
wania w kregu szerszym niz akademicki.

~Zastrzegam sobie wylaczne posiada-
nie swego zycia” — haslo wyrwane z tresci listu
i bedace deklaracja postawy artystycznej, prze-
niesione w przestrzen publiczna staje sie dzi$
postulatem spolecznym. Tym razem zinterpre-
towane zostalo w kontek$cie Czarnego Protestu,
choé projektujac instalacje i wybierajac akurat
ten cytat nie mialam jeszcze Swiadomosci nad-
chodzacych wydarzen. Paradoksalnie wiec stowa
Przybyszewskiej — Ateny, corki Zeusa (jak okre-
§la sie w feminizmie racjonalne, zimne kobiety,
ktore wyskakuja z glowy swojego ojca i nie chea
mie¢ nic wspoélnego z kobiecoScig, z cielesno-
Scig) zostaly odebrane jako polityczna deklaracja
w obronie praw kobiet.
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Znaczenie biografii Przybyszewskiej mo-
zemy wiec odczytywa¢ w sposdb feministyczny,
a wyparcie, przemilczenie przez nia swojej kon-
dycji jako kobiety, tez jest znaczace. Jest to jedna
z drog, ktore wybieraja kobiety pragnac zajaé pozy-
cje w zmaskulinizowanej sferze publicznej. Jednak
stygmatyzacja, jakiej podlegaja kobiety niepod-
dajace sie moralnym standardom epoki, nie byla
Przybyszewskiej obojetna. Jako jedna z nielicznych
zabrala stanowczy glos w obronie Rity Gorgono-
wej, zlinczowanej prawie przez opinie publiczna,
zanim jeszcze w sadzie udowodniono jej wine.'”

Wprowadzenie w przestrzen publiczna
jednego zdania z listow Przybyszewskiej nie upa-
mietnia wiec osoby, nie jest jej artystycznym po-
mnikiem, ale by¢ moze ma wieksza sile oddzialy-
wania, niz kamien z tablica upamietniajaca lezacy
na trawniku obok Urzedu Marszaltkowskiego. Jest
raczej proba wyciagniecia na $wiatlo dzienne,
wprowadzenia w krajobraz miejski artystycznego
komunikatu, ktéry zmienia charakter i znacze-
nie przestrzeni. Przerywa milczenie. Nawet jesli
instalacja to medium, ktére ma wpisane w swoja
nature tymczasowo$c¢, a opuszczony budynek co-
raz bardziej bedzie popadal w ruine albo zostanie
odremontowany, to jednak do systemu zostata
juz wprowadzona informacja, ktéra rozprzestrze-
nia sie i zwielokrotnia przez dokumentacje, in-
ternet, strone projektu, media spolecznosSciowe.
Jezeli wiec przypominam w moich projektach
postaci kobiece z przeszlo$ci, to nie ze wzgledu
na ich znaczenie historyczne, lecz potencjal, jaki
maja w kontek$cie wspdlezesnosci i przyszlosci,
a ich biografie pomagaja zrozumie¢ rzeczywi-
sto$¢, w ktorej zyjemy.

Zaréwno budynek, jak i cytat traktuje jak
ready made. Sa znalezionym materialem, z kt6-
rego powstaje instalacja — dzielo sztuki. Groma-
dzenie przeze mnie wynikdéw badan, interpretacji,
kwerenda stanowia czeéé mojej metody. Srodki ar-
tystyczne stuza reinterpretacji i rekontekstualizacji
zgromadzonych danych. W przyjetej przeze mnie
metodzie artystyczno-badawczej wiedza naukowa
i artystyczne $rodki wyrazu wzmacniaja nawzajem
swoj przekaz, wzbogacaja narracje, intensyfiku-
ja dyskurs. W rezultacie kobiety, moje bohaterki,
wychodza z cienia historii, stajac sie czeScia wspot-
czesnosci.
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