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CZERWONYM KLINEM BlJ
BIALtYCH. REWOLUCY|NO-
MESJANISTYCZNE ZNACZENIA
DZIELA EL LISSITZKY'EGO

W druga rocznice wybuchu rewolucji pazdzierni-
kowej (1919) Eleazar Markovich Lissitzky (EI Lis-
sitzky) wykonal jeden z najstynniejszych do dzi$
plakatéw Czerwonym klinem bij bialych. Jak za-
uwaza Yuri Slezkine, autor kanonicznej juz ksiazki
Wiek Zydéw, ,zadna ikona nie wyraza lepiej epoki
Rewolucji («Kultury Jeden») niz ten wlaénie pla-
kat.”* Z kolei inny autor i interpretator awangardy
Alan Birnholz pisze: ,Czerwony klin, jako pierw-
sze wielkie, awangardowe dzielo Lissitzky’ego, jest
entuzjastycznym powitaniem przez artyste Rewo-
lucji.”?

W ogladzie formalnym omawianej pracy
ostrokatny, czerwony trojkat wynurza sie z lewej
gornej czeSci pola obrazowego i rozpruwa wyzna-
czony obrys bialego kola, sugerujac kierunek ku
jego srodkowi. Trojkat dominuje nad kolem, ktére
ponadto zostaje zepchniete nieco ponizej i w bok
od Srodka geometrycznego, w czarng strefe. Lis-
sitzky operuje tu wiec okreS§lona narracjg i specy-
ficznymi ,,sitami” czy strukturami geometrii, w kto-
rych walor ideologiczno-polityczny przypisuje sie
zarébwno barwom, jak i formom. Bialy, pasywny
okrag desygnuje bialogwardzistow, carat i Cerkiew,
a czerwony, dynamiczny trojkat — bolszewikow
i rewolucje.3 Jak sie wiec powszechnie w historii
sztuki uwaza, praca ta jest afirmacja wydarzen re-
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wolucyjnych i zwyciestwa sil nowego porzadku nad
ystarym $wiatem” — proste, geometryczne formy
przyjmuja wydzwiek propagandowy, a abstrakcyj-
na kompozycja staje sie przejawem agitacji i walki
politycznej.

W interpretacji wielu badaczy plakat ten
stanowi przyklad zastosowania przez Lissitzky’ego
tzw. nowego jezyka plastycznego, uksztaltowa-
nego w Witebsku pod wplywem suprematyzmu
Kazimierza Malewicza.4# Niemniej jednak praca
Lissitzky’ego ma rowniez podloze zydowsko-me-
sjanistyczne (a nawet kabalistyczne), aczkolwiek
zazebiajace sie integralnie z wykladnia wlasnie re-
wolugcji. Otéz idee rewolucyjne wyprowadzone zo-
staly takze z zydowskiego mesjanizmu jako wiary
w rychle odkupienie, zréwnanie klasowe, zapro-
wadzenie powszechnej sprawiedliwosci, co wie-
cej — pokonanie czasu,5 a nastepnie wprowadze-
nie (utopijnego) niezmiennego stanu idealnego.®
Zydowskie masy w Rosji z entuzjazmem poparly
rewolucje, ktéra nie tylko obalala antysemickie,
carskie restrykcje, lecz takze zapowiadala wprowa-
dzenie powszechnej rownoéci i wolnosci. Kontynu-
ujac za Slezkinem: ,Rewolucja byla ostatnia woj-
na, ktéra miala polozyé kres wszystkim wojnom;
Armagedon u progu wiecznoéci.”” Takze wedlug
Igora Dukhana, analizujacego dziela Lissitzky’ego,
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»Rok 1917 byl rokiem apokalipsy i dniem sadu, a ci,
ktorzy go «przekroczyli», uwazali, ze zyja w nowej
epoce, nowej erze trzeciego Testamentu.”8 Z kolei
sam artysta pisal: ,W Moskwie, w 1918 roku, do-
znalem ol$nienia, w ktérym zobaczylem $wiat po-
dzielony na p6l. Ten rozblysk rozerwal czas, niczym
Kklin rozdzielajacy przeszlos¢ od przysztosci. Moje
wysilki odtad mialy koncentrowa¢ sie na wbijaniu
klina glebiej. Musimy dokona¢ wyboru, czy nalezy-
my do rzeczywisto$ci wczorajszej, czy jutrzejszej.
Nie ma drogi poéredniej.”®

Koncepcje te ciekawie ilustruje tez projekt
Lissitzky’ego na okladke pisma Apikojres (Ateista)
71931 roku. Ot6z apikojres to heretyk, ktory wyra-
za opinie sprzeczne z ortodoksyjnym nauczaniem,
nie wierzy w objawienie, zaprzecza wiarygodnoSci
tradycji religijnej, dlatego tez nie bedzie miat udzia-
tu w Przyszlym Swiecie — zatem czeka go wieczne
potepienie.'® Projekt okladki przedstawia wielki,
ostrokatny klin rozcinajacy okrag kuli ziemskiej
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irozbijajacy przestrzen miedzy sylwetka religijnego
Zyda a zarysem synagogi z gwiazda Dawida na da-
chu. Lissitzky nieco przewrotnie sugeruje tu, iz re-
wolucja wymaga po$wiecen i transformacji w imie
nowego, lepszego $wiata, a zniszczenie szaty reli-
gijnej (w tym judaizmu) jest — co wydawaloby sie
heretyckie i paradoksalne — warunkiem koniecz-
nym przyjecia Mesjasza. W tekstach samego arty-
sty czytamy: ,,Uczeni w PiSmie oczekiwali przyjscia
nowej ery pod postaciag Mesjasza na bialym koniu,
podczas gdy On przybyl pod postacia radzieckiego
robotnika, w podartym i brudnym ubraniu, bosy
(...), tylko najmltodsze pokolenie potrafito go roz-
poznaé.”!

Tak wiec wida¢ tu nie tylko wplywy Male-
wicza, ktory w swojej sztuce postulowal specyficz-
ny typ mistycyzmu, przejawiajacy sie w poczuciu
misji generalnej przebudowy $wiata, Lissitzky
bowiem zakotwiczony byl tez gleboko we wlasnej
mesjanskiej tradycji narodowej, w tym chasydzkiej
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i mistycznej. W tak ogdlnie zarysowanym prze-
$wiadczeniu mozna wysunac hipoteze, ze plakat
Czerwonym klinem... stanowi swego rodzaju na-
rzedzie mesjanistyczne, stuzace do ponaglenia Me-
sjasza — jakkolwiek Go rozumieé. W tym kontekscie
nalezatoby (skrétowo) wykaza¢ szereg ikonicznych
zbiezno$ci miedzy zaproponowana wykladnia me-
sjanistyczno-rewolucyjng a dawna obrazowa tra-
dycja zydowska odnoszaca sie do tej samej idei,
czyli mesjanizmu (ponaglania Mesjasza).

W wykonanym 1919 roku plakacie — ma-
nifestujacym pozornie $wieckie idee rewolty — za-
warte sg wiec elementy mistycyzmu, kabaly i magii,
a oprocz wplywu suprematyzmu Malewicza wazne
znaczenie mialy w tym przypadku takze zydowskie
7zrodla obrazowe, zwlaszcza manuskrypty, ktore
Lissitzky dobrze znal od swej mtodo$ci. Istotnym
impulsem dla tworczo$ci Lissitzky’ego byl rowniez
edukacyjny kontakt z Markiem Chagallem, kt6-
ry wykorzystywal elementy kabalistyczne (i me-
sjanistyczne) w swoich pracach.'? Podstawowym
tropem, ktéry w dotychczasowych badaniach nad
dzietami Lissitzky’ego sie nie pojawil, jest obraz
Chagalla Zydowska Golgota (znany tez jako Dedy-
kowane Chrystusowi) z 1912 roku. Dzielo zostalo
juz obszernie opisane (i zinterpretowane) przez
Zive Amishai-Maisels, ktora jednak — nie nawigzu-
jacdo prac Lissitzky’ego — zwraca szczegdlng uwage
na motyw rozbitych klinem dwdch ciat astralnych:
Slonca i Ksiezyca.!3 Ten aspekt oczywiécie odnosi
sie do mesjanskiego proroctwa Izajasza: ,,Twe slon-
ce nie zajdzie juz wiecej i ksiezyc twdj sie nie zaémi
(...) 1 skonicza sie dni twej zatoby” (Iz 60,20) — co
znaczy, iz w ,epoce mesjanskiej” po pokonaniu
czasu nie bedzie juz wschodéw i zachodéw stonica
i ksiezyca. W obrazie Chagalla oba te ciala astralne
sa rozczlonkowane, a zatem sie unicestwiaja, zni-
kaja. Chagall inspirowal sie kabalistyczna ksiega
Pa’amon VeRimon wydana w Amsterdamie w 1708
roku (reprodukowang takze w kolejnych wiekach
w Europie Wschodniej), a odnoszacg sie do idei
stwarzania Swiata (i wszech§wiata) przez nieskon-
czonego Boga (Ein Sof — co doslownie znaczy ,bez
konca” lub wlaénie ,nieskonczony”).'4 Tlustracja
przedstawia lurianska koncepcje cimcum (skur-
czenia, kontrakeji, wycofania sie bostwa w procesie
stwarzania), w ktérej implikowana jest idea pier-
wotnej, kosmogonicznej katastrofy, zwanej tez roz-
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biciem naczyn (szwirat ha-kelim.).*> Ot6z umowny
proces stwarzania (lub emanacji) postrzegany jest
w tradycji jako swego rodzaju dwa — nastepujace
po sobie — akty bostwa (lub w samym boéstwie),
przyczyniajace sie wlasciwie do pierwotnej, ko-
smogonicznej katastrofy. W pierwszym akcie Ein-
-Sof (Absolutna Pelia — ,bez konca”) — ktore jest
wszedzie — musialo ze swego nieskonczonego bytu
wydzieli¢ jaki§ wolny obszar, z ktérego sie wyco-
falo (cimcum), tworzac tym samym rodzaj jakiej$
mistycznej praprzestrzeni, nieskoficzong otchlan,
pustke, zwang Ajin (Nic), ktéra samo opuécito
(umowny okrag), aby w nastepnym akcie, tj. ob-
jawienia i stworzenia, ponownie do niej powrdcic.
Ten drugi akt, czyli proces emanacji lub po prostu
tworzenia $wiata, obrazowany jest w tej tradycji
jako snop (lub klin) $wiatla czy blasku wbijajacego
sie w okrag, czyli owa pustke Ajin. Rzecza jednak
w tym koncepcie najistotniejszg jest to, iz mistycz-
ne $wiatlo, shuzace jako medium owego procesu,
spowodowalo pekniecie w strukturze $wiata (Ajin).
Element destrukgcji jest wiec wpisany w proces kre-
acji, a implikowany roztam miedzy nieskonczonym
Bogiem a skonczonym Swiatem odtad generuje ko-
nieczno$¢ naprawy, co w kabale nazywa sie tikkun
olam (naprawa $wiata). Ten proces z kolei — mozna
powiedzie¢ — zostal deklaratywnie, samozwanczo
i manifestacyjnie (a nawet nieco heretycko) pod-
jety przez awangarde artystyczna (wczesniej przez
kabalistow), probujaca ,budowaé Swiat od nowa”,
jak brzmi sztandarowe haslo Lissitzky’ego z mani-
festu z 1920 roku Suprematyzm w przebudowie
$wiata.’® ,Droge do nieskonczonoéci — pisze Lis-
sitzky — suprematyzm doprowadzil do konca, prze-
tamal on niebosklon i odszedl w bezgranicznos¢.””

Whnikajacy w okrag promien przedstawia-
ny jest czesto jako trojkat ostrokatny, co w recep-
¢ji obrazu poteguje dramaturgie dokonujacej sie
katastrofy. Jest to niezwykle powszechny wzor
w zydowskiej tradycji ikonograficznej, by przywo-
a¢ chociazby przyklad z twoérczosci wspolczesne-
go artysty izraelskiego Mordechaja Ardona Gates
of Light z 1953 roku.'8 Okrag wyznaczony na jego
obrazie zostaje wrecz przelamany na pol, przez co
tworzy dwa przekrzywione potkola. Motyw klina
z kolei wyakcentowany jest zottym (zlotym) kolo-
rem, co w deklaracji samego artysty stanowi meta-
fore symbolicznego (i wlasciwie mesjanistycznego)
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otwarcia bramy i jest wlasnie wizualnym echem
rozbicia dokonanego przez boskie $wiatlo wnika-
jace w Ajin. Dzielo Lissitzky’ego zatem jest meta-
forycznym odbiciem tej kosmogonicznej katastrofy
i wpisuje sie w powyzszy kontekst obrazowo-teore-
tyczny.

Analizujac plakat Czerwonym klinem...,
mozna przywolaé jeszcze jeden przyklad, mianowi-
cie rycine z manuskryptu Zikaron Biruszalaim (Pa-
mie¢ Jerozolimy) z 1743 roku. Na pierwszy rzut oka
ilustracja przypomina — powszechny w zydowskiej
tradycji iluminatorskiej — motyw Jerozolimy jako
koncentryczny, sferyczny rzad muréw. Niemniej
jednak manuskrypt ten przedstawia Jerycho i Jo-
zuego tuz przed wtargnieciem do Srodka. Architek-
toniczny klin otwiera tu mury miasta, aczkolwiek
ilustracja nawigzuje do tradycyjnego wyobrazenia
Jerozolimy jako okregu. Z kolei posta¢ Jozuego
zaczerpnieta jest z wyobrazen Mesjasza u bram
Jerozolimy. Zburzenie Jerycha (jako kolejny mo-
tyw destrukcji) stanowilo nieodzowne stadium
poprzedzajace budowe Jerozolimy i jej Swiatyni,
dokonanej przez nastepcow Jozuego — Dawida
i Salomona. W analogii do pracy Lissitzky’ego idea
rewolucji powiazana jest z idea przyjécia Mesjasza,
a nowe wyzwania architektoniczne — z koncepcja
budowy idealnego Jeruzalem, gdziekolwiek by ono
bylo. Ta utopijna my$l budowy idealnego miasta
jako synonimu idealnego $wiata nieobca byla takze
Lissitzky’emu i — co wazne — stanowila trzon ar-
chitektonicznych koncepcji radzieckiej awangardy.
Dla Lissitzky’ego Jerozolima byla Moskwa, o czym
takze pisze w listach do swojej zony Sophie.*®

W tym samym roku, w ktérym artysta
stworzyl Czerwonym klinem..., wykonal tez se-
rie akwarel (10 paneli) do pieéni-legendy Chad
Gadja (Jedyne kozle), zalaczanej tradycyjnie do
ostatniego fragmentu hagady, czytanej podczas
Swieta Paschy, tj. w momencie wzmozonego ocze-
kiwania na Mesjasza.?® Nie s3g to wiec ilustracje
bezpoérednio zwigzane z gléwna trescig hagady,
ale stanowig z nig niezalezna caloé¢ i przekazu-
ja wiadomo$¢, ktéra — w tym przypadku — jest
manifestem zwyciestwa rewolucji bolszewickiej,
postrzeganej jako triumf dobra nad zlem, ofiar
nad prze$ladowcami. Ilustracje te stanowia ale-
goryczng interpretacje nacechowana rewolucyjnie
i nawiazuja — w kazdej scenie — do przesladowan
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Zydéw w carskiej Rosji.2! Operujac elementami
zaczerpnietymi z wizualnej i werbalnej tradycji
wschodnioeuropejskich Zydéw tego czasu — do
ktorych wlasciwie prace sg adresowane — arty-
sta probuje przekonaé¢ odbiorcéw o nadchodza-
cej sprawiedliwo$ci, przeplatajac watki komu-
nistyczne ze znanymi symbolami i zydowskimi
warto$ciami. W ostatniej scenie nadchodzi reka
(z mieczem) kreatora i unicestwia Aniola Smierci.
Pokonanie pierwotnego zla pod postacia $mierci
jest przekroczeniem progu wieczno$ci i nastaniem
konca czasu, czyli idea na wskro$ mesjanska.

W 1920 roku inny zydowski artysta Mena-
chem Birnbaum stworzyl podobne ilustracje do tej
samej pie$ni, wydanej w Berlinie przez Welt-Ver-
lag.22 Nie wiadomo, czy Lissitzky znal sie z Birn-
baumem, niemniej jednak poréwnujac ich wer-
sje Chad Gadji, warto zwr6ci¢ uwage na ostatni,
dziesiaty panel. Podczas gdy Lissitzky prezentuje
n6z w dloni skierowany pionowo w dot i zaledwie
dotykajacy ostrzem Aniola Smierci, to Birnbaum
tworzy niezwykle ekspresyjna i jednoczesnie pro-
sta w wymowie scene rozciecia lub rozdarcia cale-
go prostokatnego pola obrazowego. Na glebokim,
ciemnym tle widzimy horyzontalny zarys ledwo
wynurzajacych sie z mroku skrzydel i zakrzywio-
nych pazuréw Aniota Smierci, ktére dynamicznie
i szybko — pionowym w ukladzie — przebija ostry
snop $wiatla, co powoduje wrazenie rozdarcia
kartki na dwie cze$ci. Swiatlo niczym cienki, po-
dluzny Kklin rozdziera czarng przestrzen przez sam
$rodek prostokatnego pola obrazu.

Zydowska idea mesjanska — jak pisze Ger-
shom Scholem — jest w swojej genezie i istocie
teorig katastrofy i wystepuje zawsze w zwigzku
z apokaliptyka, jako konieczna posta¢ urzeczy-
wistniajacego sie mesjanizmu. Juz przestania
prorokéw biblijnych wypowiadane byly pod wra-
zeniem okres$lonych okolicznoéci (spoleczno-poli-
tycznych) i okazywaly sie skuteczne w sytuacjach,
w ktorych odczuwano kres jako co$, co ma zaraz
nadej$¢, co lada chwila nastapi.?3 My$él mesjan-
ska zatem powstawala nie tylko jako wyraz abs-
trakcyjnej tezy o nadziei ludzkos$ci na odkupienie,
lecz w kazdorazowo bardzo okreslonych okolicz-
no$ciach historycznych. Ta katastrofalno$é prze-
jawia sie w takich aspektach, jak: wojny Swiatowe
i rewolucje, epidemie, kleski gtodu i niepowodze-
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nia gospodarcze, ale rowniez w odsuwaniu sie lu-
dzi od Boga i profanacji jego imienia, w zapomina-
niu Tory oraz w odwracaniu wszelkiego porzadku
moralnego.24 Teoria ta podkre§la wiec rewolu-
cyjny, przewrotowy element w przejéciu z kazdej
historycznej terazniejszoSci do mesjanskiej (uto-
pijnej) przyszloéci. Mesjanizm (czy raczej Me-
sjasz) jest ,wtargnieciem transcendencji w dzieje
— wtargnieciem, w ktéorym same dzieje ulegaja
zagladzie; przemieniajac sie w niej — zostaja do-
tkniete $wiatlem, ktore promieniuje w nie zupel-
nie skadinad.”?5 Przywoluje to idee konca histo-
rii, niemniej jednak (apokaliptyczny) optymizm
i wszelkie nadzieje skierowane sa wowczas nie na
to, co dzieje urodza, lecz na to, co sie wyloni z ich
zaglady.2% Takg sytuacje — podczas historycznych
zrywow mesjanskich — wielokrotnie probowat wy-
wola¢ czlowiek, a Scholem nazywa go wtedy wla-
$nie rewolucjonista i ,ponaglaczem konca”.2”

W ikonografii zydowskiej, juz od czasow
antycznych, aspekty te obrazowane sa przez roz-
nego rodzaju symbole i okre§lone znaki, a jednym
spoérdd nich — w analogii do dziela Lissitzky’ego
— jest wlaénie motyw klina, charakterystycznego
rozciecia czy (czerwonego) trojkata ostrokatnego,
wyrazajacego jakosSci profetyczne. Dla przykladu
jednym z najbardziej dramatycznych wydarzen
w historii Zydow byla ucieczka z Egiptu i przejécie
przez Morze Czerwone, a gest Mojzesza (buntow-
nika i kontestatora) rozdzielajacego wody morza
nacechowany jest niezwykle wymowna symboli-
ka. Na oprawie Biblii Aszkenazyjskiej z roku 1300
motyw ten przedstawiono wilasnie jako Kklin, ktory
jest efektem magicznego dzialania samego Mojze-
sza. Ponadto kiedy w 1940 roku Wielka Brytania
zamknela granice Palestyny dla zydowskiej imigra-
cji, na ulicach Tel Awiwu i Jerozolimy pojawil sie
plakat anonimowego autora, obrazujacy rozciecie
Bialej Ksiegi Churchilla poprzez klin w obrysie
granic panstwa.?8 Prace te — podobnie jak klin Lis-
sitzky’ego — sg niczym innym jak ikoniczna inten-
cja odwrocenia kolei rzeczy, tj. daza do utopijnej
doskonaloéci przez uémiercenie nieodzownego zla.
W tym sensie motywy te majg charakter nie tylko
mistyczny, ale wlasnie magiczny, poniewaz probu-
ja wykorzystac¢ teurgiczny charakter symboli i zna-
koéw oraz wplynaé tym samym na (niedoskonale)
dzielo stworzenia. Tej utopijnej wierze w magiczng
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moc narzedzi sztuki towarzyszy nadzieja na (ko-
smogoniczne) udoskonalenie $wiata.

W 1919 roku Lissitzky stworzyl tez inne
dziela, miedzy innymi serie ilustracji do ksiazki
dla dzieci w jezyku jidysz Jingl Cingl Hwat (Nie-
grzeczny chlopiec), ktorej autorem byl Mani Leib
(Brajinski).29 Na ostatniej stronie tekstu artysta
przedstawil mesjanskiego koguta chodzacego po
cyfrze 10, ktéra w jezyku hebrajskim okre$la sie li-
tera jud. Ponizej zamieScil — nieodnoszaca sie do
tekstu — stylizowang forme kabalistycznego zwrotu
Ein-Sof (bez konca). Otdz ksiazka w tym miejscu
sie konczy, jednak Ein-Sof przewrotnie sugeru-
je jej kontynuacje. Uklad liter ewokuje graficzne
rozczlonkowanie zwrotu, tworzac kolejny klin czy
tez przerwe rozwierajaca sie od dotu ku gorze. Ten
wzér graficzny prawdopodobnie jest zaczerpniety
z pochodzacej z trzeciego wieku naszej ery Ksiegi
Stworzenia (Sefer Jecira), ktorej reprodukcje do-
stepne byly w szkolach rabinackich i jesziwach na
poczatku dwudziestego wieku. Sefer Jecira thuma-
czy sie takze jako ,Ksiega litery jud formujacej”,
ktoéra zapisuje sie w alfabecie hebrajskim jako po
prostu przecinek (ma ona warto$é liczbowa 10).3°

Co istotne, owo jud umieszczone jest mie-
dzy kazdym wersetem rozczlonkowanego klinem
tekstu prezentowanej strony. Zatem jud przecina,
a jednocze$nie tworzy tekst, gdyz Ksiega Stwo-
rzenia zasadniczo opowiada o stworzeniu $wiata
przez Boga za pomoca liter, ktore stanowia byt sa-
moistny.3! Sam alfabet z kolei (w tradycji zydow-
skiej) wylonit sie z punktu, ktéry dalej zamienil sie
w maly klin i postuzyt jako podstawa do tworzenia
kolejnych liter.32 Pismo dla kabalistow (jak tez dla
ludéw biblijnych) mialo wlasno$ci magiczne, a za-
sadniczym znakiem z ktérego wylania sie alfabet,
jest wladnie jud, utozsamiony z klinem — co prowa-
dzi do genezy alfabetu, czyli pisma klinowego. Do-
tkniecie ostrym rylcem miekkiej, glinianej tabliczki
powoduje rozciecie jej struktury i tym samym jest
ozywieniem materii.

Glina (po hebrajsku: cha dam) to material
z reguly o odcieniu czerwonym, z ktérego — we-
dlug Biblii — stworzono czlowieka. Stowo ,Adam”
znaczy po hebrajsku nie tylko ,gleba”, ,ziemia”
i ,czlowiek”, ale tez ,krew” i — co niezwykle wy-
mowne w zestawieniu z rewolucjg — ,kolor czer-
wony”.33 Wedlug kabalistycznych ksiag Zoharu
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i Sefer Jecira czlowiek powstal przez konfiguracje
liter i tym samym — zwazywszy na pierwotng for-
me litery: klin — wszystkie te motywy sie ze sobg
wigza. Ponadto w starohebrajskim stowo ,pisa¢”
(,zapisywac”) jest tozsame ze stlowem ,otwierac”
i rozwija¢” (hebr. paatah), co przez wielu badaczy
kojarzone jest z czynno$ciami magicznymi.34

Co wiecej, w Biblii Hebrajskiej mowa jest
o tworzeniu $wiata wladnie przez rozdzielanie.
Otdz pierwszy werset Ksiegi Rodzaju brzmi: ,Be-
reszit Bara Elohim et haSzamaim we et haArec”, co
doslownie znaczy: ,,Na poczatku Bog oddzielit nie-
bo od ziemi” (Rdz 1,1).35 Jak pisze Maureen Bloom
w ksiazce Zydowski mistycyzm a magia, juz roz-
mys$lnie zaplanowane przez Boga stworzenie $wia-
ta mozna postrzegaé¢ jako najwczeSniejsze dziala-
nie magiczne. To dzialanie okreSlane jest slowem
lahat, ktérego rdzen [-h-t wykorzystano takze przy
opisie czynno$ci magow faraona: belahatethem, co
znaczy ,dzieki swym zakleciom” (Wj 7,11).3¢ Jak
kontynuuje dalej Bloom, sposobem ujmowania
swoich dazen i nieszcze$¢ bylo tez uciekanie sie do
przekazu pisanego, tj. do zaklec¢ i stow magicznych
— wypisywanych np. na zwoju, misie lub amulecie
z pergaminu lub metalu — przybierajacych rézne
formy geometryczne, najczesciej wlasnie trojkata.
Przedmioty te stanowia funkcjonalny odpowied-
nik tekstow, z ktorych wszystkie maja charakter
normatywny i sa materialnym dowodem na istnie-
nie praktyk magicznych w tradycji zydowskiej.37
Zwlaszcza zydowska literatura i poezja religijna,
zawierajaca wiele nadprzyrodzonych watkow, ta-
jemnych obrzedéw, imion, hymnéw anielskiej
chwaly i inwokacji, okreslana jest mianem mistycz-
nej.38 Warto zauwazyé, iz do egzorcyzmowania
demonéw rabini czesto uzywali ogoélnej formuly:
»Peknij, badz przeklety, ztamany i przegnany...”.39
Te inwokacje nalezy zatem odnie$¢ do wymownego
hasla zawartego na plakacie Lissitzky’ego, tj. ,bij
bialych”, bedacego sugestia zaklecia, ktorego moc
zawarta jest zarowno w formule imperatywnej, jak
i formie geometrycznej, czyli trojkacie. Intencja
zakle¢ magicznych — jak pisze Bloom — jest prze-
$wiadczenie, iz nieporzadek spowodowany przez
demony i zte moce moze by¢ odwrdocony przez za-
Kklecie, tak aby ponownie zapanowal porzadek.4°
Takie przekonanie — zdaje sie — przy$wieca takze
pracy Lissitzky’ego, sugerujacej mozliwos¢ przy-
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wrdcenia (utopijnej/mesjanskiej) harmonii przez
ingerencje w tzw. zle, przedrewolucyjne moce.

Awangardowa sztuka Lissitzky’ego impliku-
je wiec zasadnicza dwuznaczno$é. Z jednej strony
zdaje sie prezentowaé nowa, totalng wizje Swiata
oraz definitywna i racjonalng propozycje jego re-
konstrukeji. Z drugiej natomiast strony gra wyrafi-
nowang symbolikg, pelng zaréwno bezposrednich,
jak i intencjonalnie ukrytych referencji i cytowan
z dawnej tradycji ikonicznej. Czerwonym klinem...
— z pozoru dzielo abstrakcyjne, geometryczne, nie-
przedstawiajace — staje sie niezwykle no$na znacze-
niowo deklaracjg (symbolicznego) rozbicia starego
porzadku, w ktérym sam akt rozbicia postrzegany
jest w kategoriach absolutystycznych, totalnych,
a nawet jako wydarzenie kosmogoniczne. Tto me-
sjanistyczne natomiast polega na ukonstytuowaniu
nowego porzadku, ktéry nastapi po unicestwieniu
sit zla i przyjeciu nowego testamentu suprematy-
stycznego. Umowny klin — zaczerpniety od Chagal-
la rozbity okrag — jest wiec waznym mesjanistycz-
no-rewolucyjnym narzedziem ,rozbijajacym stare
naczynie” i wylamujacym drzwi ku nowym czasom.
Szeroko pojete znaczenia motywu czerwonego kli-
na rozbijajacego bialy okrag utkwione sg gleboko
w sferze mistycyzmu, natomiast sam motyw stano-
wi tu narzedzie magiczne. Zawiera w sobie wiare
w moc dokonania rewolucyjnego przewrotu i usta-
nowienia nowego, utopijnego porzadku. Niemniej
jednak w zderzeniu z rzeczywisto$cia — jak kazda
utopia — zawarte w dziele Lissitzky'ego mesjanskie
tre$ci musialy doprowadzié do nieuniknionej kata-
strofy (takze narodu zydowskiego).

Jak pisze Slezkine: ,Zydzi byli purytana-
mi owladnietymi duchem socjalizmu. (...) Zydami
wiecznymi tulaczami rosyjskiego spoleczenstwa.
Bezdomni i bezciele$ni, byli Ludem Ksiegi prze-
powiadajacym koniec historii, wybranym do jego
urzeczywistnienia i cierpigcym zaré6wno za to pro-
roctwo, jak i za wybranstwo.”4! Mesjanizm zydow-
ski — jak zauwaza z kolei Scholem — w swoich ele-
mentach utopijnych zawiera pokuse do dzialania
ijest to wlasnie mesjanski aktywizm, w ktérym uto-
pia staje sie Srodkiem do budowania nowego $wia-
ta (krdlestwa mesjanskiego). Odkupienie wymaga
juz tylko przebicia sie przez ostatnig przeszkode,
ktére ma by¢ dokonane za pomoca magii i wlasnie
dlatego musi sie zakonczy¢ niepowodzeniem.4>
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