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ALGORYTMICZNA REWOLUCJA.
SZTUKA, PLEC | MASZYNA

Rewolucji, rozumianej jako potezny i gwaltowny
przewr6t spoleczny prowadzacy do politycznych
i spotecznych innowacji, zwykle towarzyszyly ha-
las i ferment. Te same cechy charakteryzowaly
rewolucje przemystowa, polegajaca na dynamicz-
nym wzro$cie produkcji i zmianach w strukturach
spotecznych.! Jej sprzymierzencami byly wyna-
lazki, np.: czoélenko szybkobiezne, przedzarka
mechaniczna czy rotacyjny silnik parowy. Huk
pedzacej kolei zelaznej, ryk syren fabrycznych
i halas maszyn przeksztalcily wszystkie sfery
ludzkiego zycia i jego otoczenie — otwarcie fa-
brycznych drzwi raz na zawsze zmienialo tego,
kto je otworzyt. Konsekwencje tej ztozonej i roz-
legltej rewolucji odbily sie rowniez na tworczoSci
artystow: mieszkaniec osiemnastowiecznego po-
nurego Londynu William Blake, pisal o ,,mroku
Szatanskich Mlynéw”, krytykujgc nie tylko po-
lityczna przemoc i przedkladanie rozumu nad
wyobraznie, ale i panujgcy materializm, zwig-
zany z rozwijajgcym sie przemyslem. Z czasem
ten poczatkowy szok przerodzil sie w fascynacje
i pochwale wszystkiego, co nowoczesne. Mecha-
niczny halas, ktory izolowal czlowieka od natury
i wlasnych myséli stal sie dla artystow-futurystow,
konstruktywistéw i poetéw proletariackich sym-
bolem nowych czaséw. Bezruch i cisza na zawsze

©)

Sztuka i Dokumentacja nr 19 (2018) | Art and Documentation no. 19 (2018) « ISSN 2080-413X » e-ISSN 2545-0050 + doi:10.32020/ARTandDOC

odeszly w zapomnienie, zastagpione odglosami sy-
ren i marszem tlumu.?

Luigi Russolo w liScie do kompozytora fu-
turysty Francesca Balilli Pratellego pisal: ,W daw-
nych czasach zycie bylo cisza. W XIX wieku, wraz
z wynalezieniem maszyn, narodzit sie Halas.
Dzi$§ Halas triumfuje i panuje niepodzielnie nad
wrazliwo$cig czlowieka. Przez wiele stuleci zycie
uplywalo w ciszy badz przynajmniej w spokoju.
Najglo$niejszy z halasoéw, ktore przerywaly te ci-
sze, nie byl ani intensywny, ani dlugotrwaly, ani
roznorodny.”3 Ruch tlokéw, zgietk dworcoéw ko-
lejowych, tkalni i elektrowni przynosily (zdaniem
kompozytora) ukojenie i dzialaly na wyobraznie.4
Inny twoérca — Arsienij Awraamow — teoretyk
muzyki i kompozytor twierdzil, Zze proletariackie
dzielo muzyczne powinno wybrzmiewa¢ glosem
fabryk i maszyn. Jego Symfonia syren skladala
sie z dzwiekdw syren przeciwmgielnych Floty Ka-
spijskiej, wystrzalow dzial artyleryjskich, odglo-
séw hydroplanéw, lokomotyw parowych, gwizd-
kow, syren oraz §piewow i okrzykow thumu (Baku,
1922).5

Jednak maszyny nie zawsze byly sprzy-
mierzencami czlowieka, czy — jak pisal Bruno Ja-
sienski — nadbudowa czlowieka, nowym organem
sniezbednym mu na obecnym szczeblu rozwo-
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ju.”® W rzeczywistoSci jeszeze w latach trzydzie-
stych dwudziestego wieku ich wprowadzenie byto
zrodtem burzliwych reakcji ludzkich i spolecz-
nych konfliktoéw. Znaczng cze$é ofiar postepujacej
modernizacji stanowily kobiety z nizszych warstw
spolecznych, dla ktérych praca — w odroznieniu
od ogolnie przyjetego podziatu rél — byla koniecz-
noscig. W angielskich zaktadach bawekiarskich
w okresie 1834-1837 mezczyzni stanowili jedynie
1/4 zatrudnionych, kobiety i dziewczynki polowe,
a pozostalg czes¢ — chlopcy do osiemnastego roku
zycia. Kobiety, poczatkowo chetnie zatrudnia-
ne przez przedsiebiorcow jako bardziej ,ulegle”,
tansze i tym samym latwiejsze w kontrolowaniu,
w konfrontacji z maszynami okazaly sie za sla-
be, co oznaczalo zwolnienia.” Zdeterminowane
pracownice przemystu tekstylnego nie widzialy
w maszynach ,pomocnikéw czy wybawicieli”, ale
jednostki robocze, z ktérymi musialy rywalizo-
wac. Niszczyly je czasem na znak protestu, pro-
bujac nie tylko unikng¢ marginalizacji, ale przede
wszystkim wyrazi¢ swoj sprzeciw przeciwko po-
stepujacej maskulinizacji stanowisk pracy.
Paradoksem byl fakt, ze — wraz z nada-
niem praw wyborczych kobietom i wzrastajacym
zapotrzebowaniem na pracownikéow, w tym ko-
biet — nie zmienily sie stereotypowe przekonania
dotyczace podzialu rol.8 Pracujacym kobietom
w Polsce, podobnie jak w Niemczech czy Fran-
cji, do lat trzydziestych nie powierzano odpo-
wiedzialnych i samodzielnych zadanh. Zajmujac
stanowiska biurowe: maszynistek, stenotypistek,
telegrafistek czy montazystek, kobiety wykony-
waly stosunkowo nieskomplikowane, powtarzal-
ne czynnosci, a ich praca byla zazwyczaj niesa-
modzielna. Ksztaltowano tym samym, jak pisala
Agnieszka Janiak-Jasinska, wzorzec kobiety ak-
tywnej zawodowo, akceptowany, jednak pod kon-
kretnymi warunkami. Jak twierdzi badaczka, wy-
konywana przez kobiety praca nie mogla naruszac
hierarchii plci i wladzy, wiec powierzane im zada-
nia musialy mieé¢ charakter odtworczy i pomocni-
czy. W opinii biuralistobw miala ona odpowiada¢
yhaturze kobiety”, przeciwnie do zawodéw me-
skich, ktére mialy reprezentowac ich dynamiczna
i aktywna postawe.® W tym schizofrenicznym ,to-
rze przeszkod” z jednej strony zachecano kobiety
do podejmowania aktywnoSci zawodowej (co ro-
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bily rowniez aktywistki walczace o prawa kobiet),
z drugiej za$ strony przeznaczano dla nich posa-
dy ograniczone zazwyczaj pod wzgledem zakresu
wykonywanych czynno$ci i oczekiwan oraz mniej
platne. Faktem jest rowniez, ze z powodéw eko-
nomicznych kobiety musialy zarabia¢. Ale byly
rowniez wérdd nich takie, ktore chceialy pracowac,
widzac w tym szanse usamodzielnienia.

Karin Hausen — badaczka zajmujaca sie
historiag kobiet w Niemczech, opisujgc starania
kobiet epoki rewolucji przemystowej, krytycznie
ocenila wplyw maszyn na emancypacje w dzie-
wietnastym i poczatku dwudziestego wieku. Pod-
kreslala, ze o decyzji ,czy konkretna innowacja
techniczna jest pozytywna czy negatywna de-
cyduje dopiero sposob, w jaki jest uzywana.”'°
Krzywdzace praktyki i wypieranie znaczenia ko-
biet w rozwoju gospodarczym (podobnie zreszta,
jak ich udziatu w innych sferach, np. nauce i sztu-
ce), byly jednak tak znaczace, ze nie pozwalaly na
utrwalenie ich osiaggnaé na tyle wyraznie, by za-
pewni¢ kobietom miejsce w historii. Ani mecha-
nizacja, ani postep w nauce nie mogly staé sie ich
sprzymierzencami, bowiem maszyny, podobnie
jak nauka, okazaly sie by¢ domeng meska, a ich
znaczenie jako narzedzi wladzy i kontroli utrwa-
lalo sie w kolejnych dekadach.

W latach piecdziesiagtych w Stanach Zjed-
noczonych nawet aktywne zawodowo kobiety na-
dal przekonywaly o korzy$ciach bycia gospodynia
domowg i plynacych z tej funkeji przywilejach.
Grace Murray Hopper — amerykanska pionier-
ka informatyki twierdzila, ze programowanie
ma wiele wspdlnego z ,kobiecg natura”, podob-
nie bowiem jak organizowanie kolacji polega na
umiejetnym planowaniu, zarzadzaniu i rozwia-
zywaniu problemoéw. Przypisanie przez ,kompu-
terowa krélowa” zawodowych sukcesow jedynie
umiejetnoéci prowadzenia gospodarstwa domo-
wego wydaje sie tak samo uwiklane kulturowo,
jak cytowanie Arthura Rimbauda w zakonczeniu
Drugiej plci przez Simone de Beauvoir, o czym
pisala Aleksandra Derra. Paradoks stanowi to, ze
w latach czterdziestych i pie¢dziesigtych kompu-
tery obslugiwane byly w wiekszos$ci przez kobiety.
Chociaz — podobnie jak w poprzedniej dekadzie —
to mezczyzni byli twarzami skomputeryzowanego
Swiata i technologii.™
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Liberalizujacej i wyzwalajacej sily techno-
logii doszukiwala sie Donna Haraway, traktujac
ja, jak pisala Derra ,jako wyraz ludzkiego pra-
gnienia, by rozwijaé wiedze poszerzajaca nasza
wolno$¢”, co zreszta potwierdza wiele artystek
nowych mediéow.'? Jednak komputerowa rewo-
lucja medialna, ktéra — jak pisal Lev Manovich
— ,przeksztalca wszystkie etapy komunikacji,
w tym: pobieranie danych, przetwarzanie, prze-
chowywanie i dystrybucje, przeksztalca réwniez
wszystkie media — teksty, nieruchome i ruchome
obrazy, dzwieki i konstrukcje przestrzenne”, cho-
ciaz nadala wszystkim sferom zycia niewyobra-
zalne tempo i, stwarzajac niewatpliwie obszerne
pole do dzialania, okazala sie nie by¢ wolna od
uprzedzen, krzywdzacych wykluczen i naduzy¢.'3

W roku 2004 Zentrum fiir Kunst und
Medientechnologie w Karlsruhe prezentowato
wystawe Die Algoritmische Revolution. Zur Ge-
schichte der interaktiven Kunst/Algorytmicz-
na rewolucja. Ku historii sztuki interaktywnej,
ktorej nazwe wykorzystalam w tytule. Wystawa
zostala przygotowana przez zespot kuratorski:
Dominika Szope, Katrin Kaschadt, Margit Ro-
sen i Sabine Himmelsbach pod przewodnictwem
Petera Weibela. Celem tej gigantycznej wystawy
bylo przedstawienie sztuki interaktywnej w uje-
ciu historycznym i zaprezentowanie szerokiego
spektrum artystycznych eksperymentéw i proce-
sow, ktore mialy wplyw i przyczynily sie do jej po-
wstania. Zaprezentowano dziela stu pieédziesie-
ciu czterech artystow (w tym kilku grup), wérod
ktorych znalazlo sie jedynie dwanasScie artystek:
Giselle Beiguelman, Agnes Hegediis, Lynn Her-
shman Lesson, Alice Hutchins, Bridget Riley, Lil-
lian Schwartz, Jill Scott, Mieko Shiomi, Charlotte
Sommer-Landgraf, Christa Sommerer (razem
z Laurent’em Mignonneau) oraz Grazia Varisco.
Wyjatkowo$¢ wystawy miala polega¢ na szero-
kim i przekrojowym ujeciu tematu, wskazaniu
réznego rodzaju Sciezek, jakimi podazali artysci
wykorzystujacy mozliwosSci pracy z komputerem
czy wezeéniej eksperymentujacy z systemami ge-
nerowanymi przez roéznego rodzaju narzedzia, m.
in. ruch i $wiatlo. Jednak znikoma liczba artystek
wplynela na to, ze wystawa nie speknila tak po-
stawionego celu, a wzmocnienie pozycji artystow,
jako ojcow-zalozycieli sztuki interaktywnej i no-
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wych mediéw, prowadzito kolejny raz do margi-
nalizowania roli kobiet-artystek w sztuce.
Wystawe otwieral imponujacy pod wielo-
ma wzgledami komputer elektroniczny Zuse Z22
z 1957 — siodmy model wyprodukowany przez
Konrad Zuse AG. Byla to pierwsza firma produ-
kujaca komputery na skale przemyslowa, a Zuse
Z22 byt pierwszym komputeren, ktéry w swojej
praktyce wykorzystywali artyéci. Jego rozmiar
wzbudzal respekt, a charakterystyczny szum po-
twierdzal to, czego nie mozna bylo zobaczy¢ — jego
nieustajaca aktywnoS§¢ — proces przetwarzania
danych.'4 W kontek$cie wskazanego problemu,
komputer jako narzedzie pracy artystow i arty-
stek byl doskonalym elementem calosci, punktem
wyjécia eksperymentéw i prob podejmowanych
w ramach praktyk twoérczych. Z drugiej jednak
strony nieznaczny udzial w niej kobiet-artystek
podaje w watpliwo$é¢ role maszyny w emancypa-
¢ji kobiet. emancypacyjna site maszyny. Co zresz-
ta w rownym stopniu dotyczylo weze$niej innych
maszyn i aparatéw, m. in. maszyny do szycia, ma-
szyny do pisania czy aparatu fotograficznego.
Wér6d jedenastu prezentowanych na
wystawie kobiet znalazla sie m.in. Lynn Hersh-
man-Lesson, ktorej tworczos¢ jest osobnym zja-
wiskiem. O tyle niezwyklym, ze zlozonym z oso-
bistych, bolesnych do$wiadczen artystki oraz jej
wiary w wyzwolicielska moc nowych mediow.
Krytyczna i subwersywna sztuka Hersman Les-
son miala swoje korzenie w wolno$ciowej atmos-
ferze dekady lat sze$c¢dziesiatych: walki o wolno$é
stowa i prawa obywatelskie. W tym samym cza-
sie, kiedy w sztuce wzniecala sie algorytmiczna
rewolucja, a takze nastepowaly ,przesuniecia
form sztuki w kierunku »zywoéci«”, zapoczat-
kowane przez happening, performance, sztuke
konceptualna czy body art.'> Dzieki nowym me-
diom, takim jak wideo czy komputer — jak pisata
artystka — mozna wiele powiedzie¢. A ich laczenie
i sieganie po coraz to nowe rozwigzania uwalnialo
od ograniczen, umozliwiajac konstruowanie wy-
powiedzi adekwatnych wzgledem podejmowa-
nych tematéw.’® O nowych technologiach oraz
tzw. technologii interaktywnej: wideo i sztuce la-
serowej Lynn Hershman Lesson pisala, ze bedzie
»~wybitnie wywrotowa wzgledem wszystkich tra-
dycyjnych form wladzy — politycznej, spotecznej
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i religijnej”, pozwalajac odbiorcom — spoleczen-
stwu zmienié bierng postawe odbioru na czynne
uczestnictwo zaréwno w sferze zycia publicznego,
jak i w sztuce.'” Paradoksalnie sukces Hersh-
man jako artystki nowych mediéw rozpoczatl sie
w momencie, kiedy oficjalnie (juz po uprzednim
zaproszeniu do wystawy) muzeum wycofalo sie
z zaproszenia. Powodem zmiany decyzji byly
,oddychajace” maszyny — obiekty skladajace sie
z woskowych odlewow twarzy artystki polgczo-
nych z magnetofonami, ktére dla muzeum nie
spelialy wymogoéw sztuki. Poszukujac alterna-
tywnych przestrzeni dla swoich dzialan i zaspoka-
jajac wlasna potrzebe niezalezno$ci oraz wolnosci
wypowiedzi i wyboréw, artystka siegnela po nowe
strategie tworzenia.

Lata sze$c¢dziesigte byly okresem dyna-
micznego rozwoju sztuki nowych mediéow. Kom-
puter jako nowe narzedzie fascynowal i inspirowat
do poszukiwan oraz badania nowych mozliwosci
plastycznych i koncepcyjnych. Kobiety-artystki
siegnely po niego z tym samym zapalem co ich ko-
ledzy, jednak — podobnie jak wcze$niej na skutek
marginalizowania — ich obecno$¢ w algorytmicz-
nej rewolucji jest niemal niezauwazalna. Wska-
zuje na to ich nieliczny udzial w wydarzeniach,
wystawach i projektach, ktérych celem byta pre-
zentacja nowego, technologicznego obszaru zain-
teresowan sztuki oraz efektow wspoélpracy z inzy-
nierami i naukowcami réznych dziedzin.

Jednym z waznych wydarzen tej dekady,
dedykowanych sztuce i technologii, byly interdy-
scyplinarne Nine Evenings: Theatre and Engi-
neering (1966), zaprezentowane w przestrzeni,
w ktorej w 1913 roku odbyla sie legendarna edycja
Armory Show (w 6gth Regiment Armory, Lexing-
ton Avenue, New York). Projekt wzbudzil ogrom-
ne zainteresowanie widzow, ale i powazne glosy
krytyki. Recenzenci uznali go za fiasko z uwagi
na powtarzajace sie techniczne awarie i nieprzy-
gotowanie samych artystow, ale widzowie do-
cenili jako zaskakujgce i wciagajace widowisko.
W przedsiewzieciu wzielo udzial dziesieciu arty-
stow, w tym trzy artystki: Deborah Hay i Lucinda
Childs — choreografki oraz Yvonne Rainer — tan-
cerka, choreografka i tworczyni filmoéw. Organi-
zatorka i producentka byla Julie Martin. Pomy-
slodawcy Nine Evenings, Robert Rauschenberg,
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Billy Kluver razem z Robertem Whitmanem,
Fredem Waldhauerem i Julie Martin, w rok po
~komercyjnym” sukcesie projektu zalozyli Expe-
riments in Art and Technology Inc. (E.A.T 1967),
ktorej celem bylo zainicjowanie platformy spo-
tkan pomiedzy artystami a naukowcami. Wspot-
tworezynia i rezydentka tej organizacji przez wie-
le lat byla Lilliana Schwartz.'8

W kolejnym roku (1968) w londynskim
ICA odbyla sie wystawa Cybernetic Serendipity
przygotowana przez Jasie Reinhard. Wystawa
obejmowala wiele obiektow: r6znego rodzaju ro-
boty, poezje wizualna, maszyny muzyczne i ma-
larskie, a takze wszelkiego rodzaju dziela, w kto-
rych waznym elementem byt tytutowy ,,szczesliwy
przypadek”. Kuratorka potraktowala projekt jako
rodzaj éwiczenia intelektualnego, ktore przybrato
spektakularng forme wystawy totalnej, konstru-
owanej poprzez obiekty, dzwiek, ruch i $wiatlo.
Aranzacja zajela sie Franciszka Themerson, co
bylo zapewne uklonem kuratorki w strone pol-
skiej artystki i ciotki Jasi Reinhard. Podobnie, jak
w przypadku wczeéniejszych wydarzen, rowniez
w Cybernetic Serendipity w gronie kilkudziesie-
ciu inzynieréw, muzykdw, artystow i naukowcodw
znalazlo sie zaledwie kilka kobiet: Jeanne Hays
Beaman — pionierka w dziedzinie tafica wspodlcze-
snego wykorzystujaca technologie komputerowe,
Alison Knowles — artystka intermedialna, Marga-
ret Masterman — filozofka i lingwistka oraz ma-
larka Ulle Wiggen. Na kilku innych wystawach,
poswieconych zwiazkom sztuki i technologii, sta-
tystyki te wygladaly podobnie.

W tym samym roku Frank Malina — in-
zynier i artysta zalozyl akademickie pismo LE-
ONARDO, ktére stalo sie platforma wymiany
wiedzy pomiedzy artystami i teoretykami zainte-
resowanymi sztuka i technologia. Przez wiele lat
publikowane w nim teksty pisali mezczyZni: na-
ukowcy, inzynierowie i artySci, co sprowokowalo
Judy Malloy — poetke i redaktorke, by zainicjo-
wa¢ dla LEONARDO projekt Women, Art and
Technology (1993). Jego celem bylo zachecenie
artystek-kobiet pracujacych z nowymi mediami,
aby zaczely pisa¢ o wlasnych pracach. Projekt
poprzedzily badania, ktoére ujawnily, ze wokot
LEONARDO skupia sie niewielka liczba kobie-
cych autorek: teoretyczek i artystek piszacych czy
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tylko zglaszajacych do publikacji teksty z zakresu
technologii i mediéw. Mimo, iz artystek postlugu-
jacych sie nowymi mediami wciaz przybywalo,
na poczatku lat dziewieédziesiatych ich obecno$¢
nie tylko w czasopi$mie, ale takze w przestrze-
niach ekspozycyjnych wciaz nie mogla sie rownac
z udzialem mezczyzn. Jak bumerang powr6ci-
lo pytanie: dlaczego nie bylo wielkich artystek-
-kobiet i dlaczego nie ma ich w obszarze sztuki
konstruowanej w oparciu o nowe technologie?
Projekt podsumowany zostal w formie publikacji
Women Art and Technology i w zalozeniu mial
dowodzié, ze kobiece projekty i teksty sa wlaczone
w sposob réwnorzedny w obszar dyskusji o sztuce
technologicznej, niejako wpisujgc sie w polityke
wyréwnawcza.!9

To dzialanie, jakkolwiek by$my go nie oce-
niali, byto jednym z pierwszych aktéw przerwania
milczenia i zwr6cenia uwagi na problem analo-
giczny do kwestii kobiet w obszarze nauki i tech-
nologii. Na poziomie badawczym wyraznie pod-
kresla sie, ze problem kobiet w nauce i technologii
jest czym§, co koliduje z naukowa epistemologia,
a ich odkrycia czesto byly przywlaszczane lub po-
mniejszane przez mezczyzn. Kobieca determina-
cja w wyrazaniu wlasnych pogladéw i podejmo-
waniu r6znego rodzaju aktywnosci (m.in. na polu
sztuki) natrafila w okresie algorytmicznej rewo-
lucji na bariere instytucjonalng i Srodowiskowa.

Trzecim wydarzeniem, o ktérym warto
wspomnie¢ byla wystawa przygotowana przez
Jacka Burnhama w Jewish Museum w Nowym
Jorku pt. Software — Information Technology:
Its New Meaning for Art (1970).2° Koncepcja
uzyskala wsparcie techniczne Theodora H. Nelso-
na, tworcy terminu ,hipertekst” i pioniera tech-
nik informacyjnych. W katalogu wystawy badacz
podkreslal, ze sztuka umozliwia poznanie nauki
w sposob bardziej dostepny i zrozumialy dla
spoleczenstwa, co znalazlo sie réwniez w wypo-
wiedziach artystow i artystki art&science. I tym
razem nie obylo sie jednak bez krytyki. Edward
Shanken pisal o kompletnej porazce, niedziala-
jacych komputerach, przerazonych myszoskocz-
kach z obiektu Seek (skonstruowanego przez Ni-
cholasa Negropontego i Architecture Machine
Group M.IL.T.) atakujacych siebie nawzajem, klo-
potach finansowych i cenzurze. Wszystkim tym,
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co ostatecznie przekreélilo nadzieje wystawy na
bycie liderem w obszarze sztuki eksperymental-
nej.?! Burnham uwzglednil w swojej wystawie
dwie artystki: Denes Agnes, artystke konceptu-
alng pracujaca z wieloma mediami i Sonie She-
ridan — zalozycielke wydzialu Generative System
w School of Art Institut of Chicago (1970) oraz
honorowa redaktorke pisma LEONARDO.

Dzieki aktywnosSci artystek oraz staran ku-
ratorek i badaczek, obecno$é kobiet w polu sztuki
nowych medidéw jest coraz bardziej widoczna. Nie
jest to jednak wcigz pole rownych szans. ,Gender
problem” nie ominat jednej z najwiekszych i naj-
starszych imprez Ars Electronica dedykowanej
sztuce, technologii i — paradoksalnie — spoleczen-
stwu. W roku 2015 Heather Dewey-Hagborg —
transdyscyplinarna artystka, uprawiajaca sztuke
rozumiang jako praktyke krytyczng konstruowa-
na w obszarze biopolityki, otrzymala wyrdznienie
w konkursowej dyscyplinie Hybrid Art. To spro-
wokowalo ja do analizy kwestii udzialu i pozycji
kobiet w prestizowej imprezie i zainicjowania
spoleczno-medialnej kampanii pod przewrotnym
tytulem #KissMyArs. Artystka pisala: ,Jako ko-
biety w sztuce i technice jeste$émy konsekwentnie
niedoceniane, niedofinansowane i wykreSlane
z historii. Czujemy, zZe nasza praca nie jest tak do-
bra, jak naszych kolegéw i, gdyby$my tylko zrobi-
ly to lepiej, osiagnelyby$Smy takie same pochwaly
i osiagniecia, jak oni. W zeszlym roku w koncu
zrozumialam, ze to bzdury”.22 Dewey-Hagborg
wskazala, ze w ciggu dwudziestu dziewieciu lat
trwania festiwalu dziewie¢ na dziesie¢ nagrod
glownych otrzymali mezczyZni, w ujeciu caloécio-
wym oznacza to, ze az 90% nagrodzonych arty-
stow to mezczyzZni.

W ciagu trzydziestu lat trwania festiwa-
Iu wiele sie zmienito, zaré6wno w obszarze sztuki
i technologii, jak i w sferze spolecznej, ale artyst-
ki i badaczki nadal stanowia mniejszo$¢ w sztuce
mediéw. Gerfried Stocker, dyrektor artystyczny
Ars Electronica, zapewnial jednak, ze mala licz-
ba kobiet, ktore zdobyly Golden Nica — najwyz-
sze wyrOznienie festiwalowe — nie jest kwestia
polityki, jaka wyznaje festiwal, lecz odzwierciedla
dominujacy i bardzo niezadowalajacy stan rze-
czy, czyli fakt, ze znacznie mniej kobiet jest ak-
tywnych w dziedzinie sztuki i technologii.23 Temu
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stwierdzeniu przeczy jednak spora liczba arty-
stek zglaszajacych swoje prace na konkurs PRIX
Ars Electronica, ale i tych, ktére nominowane sg
do nagrdod pozakonkursowych. W roku 2016 —
szczeSliwie dla festiwalu — najwyzsze wyr6znie-
nie w kategorii Visionary Pioneers of Media Art
(kategoria zainaugurowana w 2014 roku) zostalo
przyznane (wspomnianej juz w tym tekécie) Jasi
Reinhard — historyczce sztuki, badaczce, kura-
torce, ktora jako jedna z pierwszych zajmowala
sie obszarem sztuki i technologii. Jak na ironie
Golden Nica, najwyzsze wyr6znienie festiwalu, to
statuetka bezglowej, idealizowanej postaci kobie-
ty — Nike z Samotraki. Jak pisze Addie Wagenk-
necht, uczestniczka kampanii rozpoczetej przez
Dewey-Hagborg, jest to kwintesencja tego, w jaki
sposob uprzedmiotawiamy kobiety, ktore — jak
twierdzimy — nagradzamy.?4 Artystka widzi pro-
blem w szerszym kontekscie jako blad systemo-
wy, prowadzacy do wykluczania kobiet z obiegu
wystawienniczego, a tym samym marginalizacji
ich obecnosci i znaczenia w tworzeniu kanonéw
sztuki wspolczesnej.25

Jedynie reinterpretacja sytuacji i zastoso-
wanie polityki rownoSci moze bowiem sprawié,
ze sila opowie$ci o nowych mediach wzbogaci
sie o glosy kobiet — artystek i badaczek, ktorych
w historii jest calkiem sporo, jednak ich miejsce
jest marginalne i wciaz marginalizowane. Anali-
zujac kwestie filozofii i teorii dotyczacych nauki
oraz miejsca i znaczenia kobiet w jej obszarze,
Derra (powotujac sie na teksty Haraway) pisala,
ze ,pokazanie wykluczonych kobiet ma pozwolié¢
na ich ponowne wlgczenie w dyskurs, pozwoli¢ na
wzbogacenie istniejacych sieci powigzan, pozwo-
li¢ odezwac sie tym czynnikom, ktére uciszali$my,
przemawiajac w ich imieniu.”?® Uwzglednienie
glosu kobiet w obszarze algorytmicznej rewolucji
mogloby przynie$¢ intrygujace i Swieze spojrzenie
na te jej aspekty, ktore zgodnie z obowigzujacy-
mi metodologiami nie znalazly dla siebie miejsce
w przestrzeni nauki i sztuki.?” Publikacja Women,
Art and Technology. Wystawy — takie jak zaini-
cjowana przez brytyjska artystke Anne Dumitriu
wystawa, a zarazem Swietne haslo propaguja-
ce wolnoéciowe idee: Technology is not neutral
(2016). Czy zintensyfikowanie dzialan na rzecz
poszerzania strategii w kierunku instytucjonalne-
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go wlaczania kobiet w roznego rodzaju struktury,
ktéorymi one zarzadzaja (o czym pisala Dewey-
-Hagborg). Te dzialania §wiadczy o tym, ze kobie-
ty-artystki — mimo wlasnych sukceséw — odczu-
waja, ze nie wszystko zostalo zrobione w kwestii
wyréwnania ich pozycji w obszarze sztuki.

W roku 1896 Maksym Gorki opisujacy
swoje wrazenia z pokazu nowego medium - fil-
mu braci Lumiére, rozwodzit sie nad niezno$na,
spopielala szaroScia ulicznych scen ruchomej
fotografii, rozgrywajacych sie ,w dziwnej ciszy,
w ktorej nie stychaé turkotu kol, zadnego odglosu
krokéw ani mowy. Nic. Zadnego $ladu skompli-
kowanej symfonii dzwiekéw, ktora zawsze towa-
rzyszy ludzkim ruchom. Szaro-popielate liscie
drzew kolysza sie bezglo$nie na wietrze, a szare
sylwetki ludzi, jakby skazane na wieczna cisze
i okrutnie ukarane pozbawieniem wszystkich ko-
loréw Zycia, bezszelestnie §lizgaja sie po szarej
ziemi.”8 Filmowy obraz byl dla Gorkiego depre-
syjny w swoim ograniczeniu, a nowe medium —
niepokojace z uwagi na jego nieodkryte jeszcze
mozliwosSci oraz wplyw, jaki mogly wywieraé na
umysly i $wiadomo$¢ odbiorcow. To, co zdiagno-
zowal poeta, kilkadziesiat lat p6zniej bylo juz dla
badaczy i twbrcoOw prawdziwym polem ekspery-
mentéw. W setna rocznice Rewolucji pazdzierni-
kowej, ktora jest rowniez piecdziesiata rocznica
zalozenia pisma LEONARDO) sztuka nowych
mediéw, tak jak dla Gorkiego film, pozostaje
ruchomym lecz czasami monochromatycznym
obrazem. Moze nie (jak widziat to poeta) ,krole-
stwem” szarego, ponurego zycia, ale z pewno$cig
obszarem, ktory czeka na dopelnienie postaciami
artystek. By zakonczy¢ ten tekst glosem kobiety,
powolam sie, na pierwsza w historii filmu - rezy-
serke Alice Guy Blaché (1873-1968), ktéra doto-
zyta wszelkich staran, by sztuka filmowa nie byla
postrzegana jedynie jako groteskowa kopia rze-
czywistoSci, ale jako sztuka, ktorej potencjal tkwi
w narracji i wyobrazni. Pierwszym filmem La Fée
aux Choux (1896) Guy zainaugurowala takie za-
wody jak producenta, rezyserka i choreografka
po raz kolejny udowadniajgc jak wielka sila tkwi
w kobiecie wykorzystujacej technologie.
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