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WSTEP albo POStOWIE

We weczesnych latach dwudziestych dziewietna-
stego wieku, czyli prawie sto lat przed rewolucja
pazdziernikowa, Comte Henri de Saint-Simon
po raz pierwszy okreslil pozycje tworcy jako spo-
lecznego wizjonera i lidera przewodzacego 6w-
czesnym naukowcom i przemystowcom. Row-
nocze$nie jego uczen i bliski przyjaciel Olinde
Rodriques rozwinal te myél w eseju ,L’artiste, le
savant et I'industriel: Dialogue” (1825) definiujac
role artysty (jako stratega formujgcego pierwsza
linie frontu) stlowem zaczerpnietym z terminolo-
gii militarnej — avant-garde. Termin ten stal sie
potem gléwnym lingwistycznym determinantem
wszelkiej tworczej postawy utozsamianej z im-
peratywem spotecznego aktywizmu, pragnacego
przeformutowania $§wiata i wyznaczenia nowych,
niedostepnych dotad horyzontéw. Postawa ta —
ujeta w perspektywie marksistowskiej walki klas
— wynikala z niezgody na egzystencjalny marazm
i ekonomiczny wyzysk oraz spoleczng niespra-
wiedliwo$¢ i polityczna hipokryzje. Rok 1917 stal
sie kluczowa cezura, w ktorej artysta, dokonujacy
przewrotu i usilujacy polozy¢ kres historii, traktu-
je sztuke nie tylko jako narzedzie aktywnoSci, ale
jako budulec formujacy $wiat na nowo. Tej uto-
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pijnej (historyczno-spolecznej) wizji, integralnej
z mesjanska nadzieja na wieczne odkupienie, to-
warzyszylo przekonanie — po raz pierwszy w dzie-
jach — o pelnym i ostatecznym utozsamieniu sztu-
ki z rzeczywistoScia, w obszarze ktorej nie bylo
juz miejsca na iluzje lub nasladownictwo. Takaz
sawangardowa” postawa totalnego zaangazowa-
nia wykreowala ,,czlowieka-artyste permanentnie
zbuntowanego”, ktérego rewolucyjna ofiarnosé
daje nam dzi$ nie tylko $wiadomo$é uczestnictwa
w historii, ale wlasnie poczucie udzialu w sztuce
jako akcie katarktycznym.

Rewolucja 1917 roku to jedno z najbar-
dziej kontrowersyjnych, najczeéciej dyskutowa-
nych i wzbudzajacych najwiecej emocji wydarzen
w historii dwudziestego wieku, a sztuka z niej
zrodzona (awangarda) stala sie krytycznym i za-
angazowanym mechanizmem penetrujacym dzi$
wszelkie obszary zycia. Stulecie rewolucji jest wiec
idealnym przyczynkiem do refleksji nad wspot-
czesna kultura i kondycja czlowieka oraz punk-
tem wyjScia i klamra dla zebranych w tomie tek-
stow. Stanowi powdd do namyshu nad szeregiem
wylaniajacych sie z tej rocznicowej perspektywy
pytan. Czy mozliwe jest jakie§ nowe dyskursywne
ujecie tradycji dawnej awangardy i wystosowanie
nowych wobec niej sformulowan, zatozen, kryte-
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riow lub tez? Czy mozna przyjac, przeformulowac
lub odrzuci¢ przekonanie o niezaprzeczalnym
wplywie rewolucji pazdziernikowej na ksztalt
i rozwdj wspdlczesnej kultury, w tym (wladciwie
zazebiajacych sie) sztuki, filmu, architektury, me-
diéw i innych — jako wykladni i narzedzi nowego
zycia, nowej, ciagle aktualizujacej sie rzeczywi-
sto$ci? Albo tez: na ile postulat ,$mierci sztuki”,
ogloszony przez Pierwsza Robotnicza Grupe Kon-
struktywistow w 1920 roku, jest nadal aktualny?
I dalej, czy rewolucja dzi§ moze juz by¢ zmitolo-
gizowana lub tez odwrotnie, czy ciagle jest no-
stalgiczna i utopijna wiarg w sile sprawcza sztuki
naprawiajacej i budujacej $wiat? Czy mozna dzis
skonstruowac jakas nowa matryce postrewolucyj-
nej rzeczywistosci lub czy mozna odwazyé sie na
sformulowanie jakich§ nowych jej definicji, czy
tez przeciwnie: czy jakiekolwiek proby definicji
postrewolucji sg jeszcze w ogdle aktualne?

Nasze usytuowanie po stu latach, niczym
w ,nowym punkcie 0”, daje mozliwoé¢ nie tylko
spojrzenia wstecz, kiedy oceniamy cala dotych-
czasowq tradycje artystyczna, ale takze stymuluje
do krytycznej weryfikacji nowoczesno$ci. Celem
niniejszej publikacji jest wiec préba nakreélenia
obrazu wspolczesnej kultury i sztuki w ramach
odziedziczonego po rewolucji pazdziernikowej
postulatu aktywizmu spolecznego i tradycji kon-
testacji: ,buntujemy sie, wiec jesteSmy”. Awan-
garda dzi$, gdy uznamy ja za spuécizne rewolu-
cyjna, jawi sie wiec jako pewien permanentnie
niepokorny, autorefleksyjny, krytyczny i ,wszyst-
kobadajacy” stan umyshu, typowy dla tworczej
postawy, zaréwno ksztaltujacej $wiadomos¢ kul-
turowo-polityczng, jak i nieustannie pobudzaja-
cej czujno$é spoleczna i indywidualna.

Artur KAMCZYCKI

* ¥ ¥

Spektrum problemowo-tematyczne, ktére pra-
gniemy zaproponowaé¢ w tym zbiorze, obejmuje
zaréwno analizy przykladow pochodzacych z bazy
teoretycznej kultury rewolucyjnej, jak i szeroki
kontekst badan nad sztuka (zwlaszcza sztuka kry-
tyczng i zaangazowana), historia sztuki, krytyka
artystyczna. Pokazuje takze rozmaite plaszczyzny
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badawcze, ukazujace interdyscyplinarne podej-
$cie do tematu rewolucji dzis.

Zbioér otwiera tekst Andrzeja Turowskiego
»~Rewolucja, rewolucja, rewolucja, ...”, w ktéorym
autor z jednej strony opisuje historyczne dzie-
dzictwo sztuki awangardowej jako sztuki rewo-
lucyjnej, z drugiej za$ przedstawia rewolucje jako
staly, konieczny element sztuki wspdlczesnej, tej,
ktora zawiera w sobie potencjal krytyczny. Na tak
zarysowanym tle pozostale artykuly nabieraja
charakteru przyczynkéw. Prezentuja wyniki ba-
dan szczegotowych nad zagadnieniami majacymi
potencjal krytyczny, a wiec po trzykro¢, jak w za-
wolaniu Turowskiego — rewolucyjny.

Artykul Artura Kamezyckiego ,,Czerwonym
klinem bij bialych. Rewolucyjno-mesjanistyczne
znaczenia dziela El Lissitzky’ego” prezentuje wy-
niki badan interpretacyjnych nad jednym z naj-
wazniejszych dziet rewolucyjnych w historii sztu-
ki. Autor artykulu przedstawil zwiazki tego dziela
z treSciami kabalistycznymi i mistycznymi w tra-
dycji zydowskiej, a sama rewolucje — jako probe
realizacji utopii stworzenia idealnego $wiata.

Iwona Demko w artykule ,Zofia Baltaro-
wicz-Dzielinska — pierwsza studentka na kra-
kowskiej Akademii Sztuk Pieknych” przyblizyla
te zapomniana postac. Jednak autorka przedsta-
wila ja nie tylko jako artystke z dorobkiem. Ale
jednoczes$nie dokonala zabiegu przepisania i re-
interpretacji jej historii i historii krakowskiej ASP
z perspektywy feministycznej.

Anka Leéniak natomiast uczynila tema-
tem swojej prezentacji postaé¢ Stanistawy Przy-
byszewskiej, pisarki zafascynowanej Robespier-
re’em i rewolucja francuska (,Rewolucjonistka
w Gdansku. Potencjal radykalnej postawy Stani-
stawy Przybyszewskiej dla wspolczesnych dzialan
artystycznych w kontekstach spoteczno-politycz-
nych”). Przybyszewska jest tu przedstawiona jako
modelowy przyklad kobiety ,nieumiejscowionej”
w historii, ktérej autorka przywraca nalezne jej
miejsce poprzez swoje dziela sztuki. Cykl insta-
lacji Invisible inVisible, po$wiecony réznym ko-
bietom, jest realizowany przez Le$niak metoda
artystyczno-badawcza.

Mariola Balinska z kolei w artykule
o Jacqueline Livigstone ,Jacqueline Livigstone.
Fotografia jako narzedzie socjo-politycznej zmia-
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ny” dokonuje podobnego zabiegu, ktéry zmienia
tradycyjny punkt widzenia na historie sztuki, dzi$
pisang przez kobiety. W tym przypadku temat
dotyczy sztuki amerykanskiej, jednak zawarty
w nim zamyst krytyczny jest podobny do zamystu
Anki Le$niak.

Wreszcie Malgorzata Jankowska, ktora
w tek$cie zatytulowanym ,Algorytmiczna rewo-
lucja. Sztuka, plec i maszyna” poddata krytycznej
analizie wystawy sztuki mediéw pod wzgledem
obecnosci na nich kobiet-artystek. Autorka dowo-
dzi, iz nowe media sztuki sa podobnie obszarem
wykluczenia, tak jak media stare

Wszystkie cztery przedstawione powyzej
artykuly stanowia niejako wypelnienie testamen-
tu Lindy Nochlin, zawartego w jej artykule ,,Why
have there been no great women artists?” nawo-
lujacego do zmiany patriarchalnego spojrzenia na
historie sztuki.

Artykul Magdaleny Maciudzinskiej-Kam-
czyckiej ,Golem. Podmiotowo$é posthumani-
styczna, zbuntowana i rewolucyjna” stanowi ana-
lize wystepowania postaci Golema, wywodzacej
sie z kultury zydowskiej, w dzielach sztuki wspol-
czesnej. Golem ukazuje sie w jej interpretacjach
jako modelowy przyklad bytu epoki posthumani-
styczne;j.

Ewa Sobczyk podjela za$ tematyke prezen-
tacji w dzielach sztuki postaci zwierzat, towarzy-
szacych czlowiekowi w rozmaitych przelomowych
momentach historycznych, niejednokrotnie trak-
towanych przez niego z okrucienstwem. Jej tekst
zatytulowany ,Zwierzeta jako ofiary okrucien-
stwa, wojen i rewolucji” stanowi krytyke perspek-
tywy antropocentrycznej. A zatem tak jak inni,
cho¢ na innym polu badan (posthumanistycz-
nych), proponuje caloSciowa rewizje dotychcza-
sowego punktu naszego widzenia.

Anna
Revolution/Revollusion«.

Dzierzyc-Horniak (,»Time for
Awangarda miedzy
przeszlo$cia a terazniejszo$cig, archiwum a per-
formansem”) oparla swoj tekst na poréwnaniu
dwobch projektow korzystajacych z archiwow:
wspolnego projektu Anny Baumgart i Andrzeja
Turowskiego Zdobywcy storica / Parowéz dzie-
jow (2012) oraz pracy Nasana Tura Time for
Revollusion (2008). Zawarta w tytule gra slow
z uzyciem bledu (literéwki): ,rewolucja” — ,jilu-
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zja”, pozwala na uchwycenie dynamiki, inaczej
moéwigc — performatywnosci idei rewolucyjnych
obecnych w sztuce awangardy, funkcjonujacych
w sztuce wspolczesne;.

Malgorzata Gras-Godzwon w tek$cie ,,Wit-
kacy heretyk — destrukcja w czasach konstruk-
tywizmu” poddala analizie postawe Witkacego
— tworcey, ktory nie tylko byl swiadkiem rewolucji
bolszewickiej w Rosji, ale zarazem byt rewolu-
cjonista w sztuce. Jednak autorka, kontynuujac
mysl Piotra Piotrowskiego, przedstawia Witkace-
go jako antyutopiste i katastrofiste, a wiec arty-
ste, ktory przeciwstawiat sie glownemu nurtowi
awangardy (zakladajacemu optymistyczne idee
konstruktywizmu i postepu w sztuce).

Rafal Michalski i Katarzyna Lewandowska
przedstawili biografie i dzialalno$¢ Olympe de
Gouges — dramatopisarki, ktéra podczas rewo-
lucji francuskiej podjela walke o prawa kobiet.
W artykule ,,Olympe de Gouges — zapomniana
heroini rewolucji francuskiej” nakredlili jej syl-
wetke, przedstawili jej dokonania w zakresie pi-
sarstwa politycznego, podkreslajac przenikliwoé¢
jej spojrzenia na rzeczywisto$¢ spoleczna tamtych
czasOw i nowatorstwo proponowanych przez nia
wowcezas rozwigzan prawnych. Rewolucja w uje-
ciu de Gouges — jak pisza autorzy — niosla calo-
Sciowa, rzeczywista zmiane spoleczng, czego wy-
razem miala by¢ zmiana spolecznej roli kobiet.
Poglady te kosztowaly ja zycie — byla jedyna ko-
bieta stracona na gilotynie w okresie Wielkiego
Terroru. Prezentacja my$li de Gouges obejmuje
takze publikacje jej oryginalnych tekstow, w tym
Deklaracji praw kobiety i obywatelki z 1791 r.
w thumaczeniu Rafala Michalskiego.

Zestaw tekstow poswieconych rewolucji
i rewolucyjnosci w sztuce wspolczesnej zamyka
prezentacja dokumentacji dwoch projektow dziet
sztuki: Grzegorza Klamana Kapitalibalizm 2 oraz
Black Venus Protest, wykorzystujacych mozliwo-
$ci krytyczne sztuki.

Katarzyna LEWANDOWSKA (red.)
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