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Mozna pokusi¢ sie o stwierdzenie, ze kultura
wspolczesna jest tak przywigzana do swej prze-
szlosci, ze wrecz fetyszyzuje §lady dawnej rzeczy-
wistodci. Praktyka artystyczng stalo sie wyciaga-
nie jej na $wiatlo dzienne z czelu$ci wszelkiego
rodzaju archiwoéw. ,Goraczka archiwalng™ za-
razila sie miedzy innymi Anna Baumgart, ktéra
zaprosila do wspdlpracy Andrzeja Turowskiego,
w efekcie czego powstal wspolny projekt obej-
mujacy film Zdobywcy stornca i ksiazke Parowdz
dziejéw (2012). Do$é¢ przewrotnie zreinterpreto-
wali oni marzenia rosyjskich konstruktywistow
zaklete w pociagu agitacyjnym z Moskwy do Ber-
lina. Chcialabym sie przyjrzeé¢, jakimi metoda-
mi i za pomocg jakich zabiegow sie to dokonalo.
Przywolang w ten sposob tradycje awangardy,
zawierajgca sie niejako w hasle time for revolu-
tion, zestawie z postawa manifestowang w wie-
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loznacznej pracy Nasana Tura. Jego Time for
Revollusion (2008) jest wspolczesnym komen-
tarzem do ideologii politycznych obecnych w na-
szej codziennoéci, ktére uwidaczniaja sie rowniez
w pejzazu miejskim. To kreuje wedtug mnie cie-
kawg poznawczo sytuacje, w ktorej ,poetyka hi-
storyczna” i ,klopoty z fikcja”, powstale w dialogu
artystyczno-naukowym Baumgart i Turowskiego,
zderzaja sie z praktyka badania napie¢ miedzy
dzialaniami publicznymi a bezczynno$cia, przed-
stawiang przez artyste tureckiego pochodzenia.
Zderzenie to pozwoli jednakze odnie$é sie do tra-
dycji Wielkiej Awangardy i ukazac jej niejedno-
znaczne oblicze w sztuce wspolczesnej.

Swoje przemyslenia zamierzam oprze¢ na
dwoch konstruktach pojeciowych, ktére — choé
oczywiScie majg dluzsza historie — opisuja ostat-
nie zmiany w badaniach humanistycznych, a tak-
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ze w mySleniu i dzialaniu o/w sztuce. Z jednej
strony to tzw. zwrot historiograficzny, powiazany
ze wspomniang juz goraczka archiwalng, ktory
postuzy mi jako punkt wyjécia do prowadzenia
rozwazan. Z drugiej strony, kierunek, jaki pragne
im nadaé, wyznacza zwrot performatywny, a wiec
szczegblne zainteresowanie dzialaniem i jego wie-
lorakimi aspektami, ujete w bardzo pojemnej ka-
tegorii performansu.

Niewatpliwie w dzisiejszej praktyce i teo-
rii artystycznej metafora archiwum jest pojeciem
bardzo czesto przywolywanym i stosowanym,
a obowiazek spogladania w przeszlo$é jawi sie
jako co$ nieodzownego. W odpowiedzi na kry-
zys historii jako dyscypliny naukowej to wlasnie
sztuka — jak przekonuje Dieter Roelstraete, thu-
maczac pojecie zwrotu historiograficznego — stala
sie swoistym medium, przejmujac miejsce histo-
rii w tworzeniu narracji o pamieci i przeszlosci,
a zarazem chronigc przed zapomnieniem.? Sytu-
acje te precyzyjnie opisuje Mark Godfrey w eseju
»,The Artist as Historian” (2007), wskazujac, ze
badania historyczne wydaja sie wiodacym spo-
sobem tworzenia sztuki wspolczesnej.3 Tym sa-
mym warsztaty pracy artysty i historyka (w ana-
lizowanym tu przypadku mozemy doprecyzowac:
historyka sztuki) czesto sg bardzo podobne. Po-
wigzane sa one bowiem $cisle z tym, co mozna
okresli¢ mianem dzialalno$ci archiwalnej, badan
archiwalnych czy tez archiwalnej formy badan.
A zatem archiwum i wszelkie jego odmiany, tak-
ze w postaci metafor i figur my$lowych, ustawia-
ja w tym kontekscie zaréwno sposob myslenia
o sztuce, jak i styl pracy artystyczne;j.

Tak tez dzieje sie we wspolnym projek-
cie Baumgart i Turowskiego, bedacym filmowo-
-ksiazkowa opowiescia — czy moze raczej swego
rodzaju Sledztwem — dotyczaca losow i zawartosci
tzw. pociggu agitacyjnego. W latach dwudziestych
dwudziestego wieku pociag ten zostal wyslany
z Moskwy do Berlina z kolekcja sztuki rewolucyj-
nej, aby wesprze¢ Niemiecka Partie Komunistycz-
ng oraz tchna¢ rewolucyjny zapal w zachodnich
artystow i spoleczenstwo. W poszukiwaniu zagi-
nionego pociggu, prowadzonym przez uznanego
historyka sztuki i artystke sztuk wizualnych, klu-
czowa wydaje sie dla mnie kwestia krytycznego
spojrzenia na historie awangardy i jej dzisiejszy
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potencjal (moc) do aktywowania dzialan. Mozna
to ujaé wlasciwie stowami Paula Clarka: ,Nie po-
trzebujemy historii, ktora ocala w jakimkolwiek
sensie tego slowa. Potrzebujemy historii i archi-
woOw posiadajacych moc performatywng i daja-
cych sie przedstawi¢ na scenie”.4

Dla Turowskiego praca w archiwum i za-
angazowanie w historie to naturalne podejScie
badacza. Strategia tego historyka sztuki jednak
ewoluowala. W klasycznej juz publikacji Kon-
struktywizm polski (1981), wykorzystujac per-
spektywe
wyodrebnial i rekonstruowal on nurt konstruk-

strukturalistyczng, chronologicznie
tywistyczny polskiej awangardy, aby nastepnie
w ksiazkach Awangardowe marginesy (1998)
i Budowniczowie swiata (2000) — jak wyja$nial
— porzuci¢ binarny §wiat i towarzyszacy mu dia-
lektyczny dyskurs na rzecz ,margineséw” i ,,pek-
nie¢”, pozwalajacych przezwyciezy¢ zakorzeniony
model my$lenia modernistycznego.> W Malewi-
czu w Warszawie (2002) rozwinat te koncepcje,
starajac sie na podstawie pozornie niewiele zna-
czacego wydarzenia przeprowadzi¢ zasadnicza
rewizje z dawna ustalonych porzadkow historii
sztuki. Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze ugrunto-
wana stawe wybitnego znawcy sztuki rewolucyj-
nej Turowski zawdziecza w duzej mierze wlasnie
udokumentowanej, zmudnej pracy materialowej,
archiwalnej, dokumentacyjno-fotograficznej, dla-
tego tez pozornie nie ma podstaw, aby uznac, ze
w przypadku Parowozu dziejow jest inaczej.

Z kolei Baumgart w swojej tworczosci wla-
$ciwie od poczatku przeplata zainteresowanie
cielesnoscia i plcig kulturowa z badaniem histo-
rycznego ksztaltowania sie tozsamosci indywidu-
alnych i zbiorowych.® Historia obecna jest w jej
sztuce w rdznej skali i réznych odcieniach — ar-
tystka przywoluje wielka wojne ojczyzniang ze
stynnego rosyjskiego melodramatu (film Praw-
dziwe, 2001), tragiczne losy uciekinieréw z Ber-
lina Wschodniego z lat sze$édziesigtych (rzezba
Mur, 2008), getto warszawskie (instalacja Wielo-
kropek, 2009—2010), symbole rewolucyjne (cykl
Rewolucja to nie kolacja, 2010), przymusowa
prostytucje w obozach koncentracyjnych (film
Swieze wiénie, 2010) czy tez temat rozliczenia
z nazizmem i wolno$ci stowa (film §1000, 2014).
Inspiracja i baza dla tych ostatnich projektow, jak
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i omawianych w tym artykule Zdobywcéw ston-
ca, staly sie kwerenda archiwalna i poglebione
badania historyczne. Cho¢ artystka mowi o sobie,
Ze w pracy najczeéciej polega na ,wizualnym im-
pulsie archiwalnym”, ktérego efektem jest ,wylo-
wienie” z archiwum obrazu danego zdarzenia,” to
przygotowania do omawianego projektu zabraly
jej dwa lata. Podazajac za tym impulsem, udala
sie do Niemiec i Rosji, odwiedzila miedzy innymi
Rosyjskie Panstwowe Archiwum Dokumentow
Filmowych i Fotograficznych, gdzie szukajgc Sladu
pociggdw agitacyjnych, na starych stolach monta-
zowych przegladala tadmy filméw propagando-
wych. ,W Zdobywcach sltonica jestem cierpliwa
archiwistka przekopujaca sie przez zwoje zaku-
rzonych tasm filmowych, badaczka” — wspomina-
la artystka.8 To do$wiadczenie bycia w archiwum
uksztaltowalo jej wyobraznie. Mowila dalej: ,zna-
lazlam unikatowe i zupelnie w Polsce nieznane fil-
my wyrezyserowane i zagrane przez Wlodzimierza
Majakowskiego, filmy agitacyjne z elementami
animacji. Poruszyl mnie entuzjazm, uniesienie
tamtych lat jeszcze nie skazonych terrorem.”

Omawiajac zjawisko goraczki archiwalnej,
Andrzej Leéniak wskazuje jednakze na niebez-
pieczenstwo, jakie ona ze soba niesie — stepienia
krytycznego ostrza wobec historii na rzecz wy-
twarzania wznioslego doswiadczenia, wynikaja-
cego z wielko$ci 1 wagi przedstawianego zbioru
artefaktow.'© Wydaje sie, ze projekt Zdobywcy
stonica/Parowdz dziejow uniknal tej pulapki. Sy-
tuowac go mozna raczej w kategorii kontrpamieci
czy tez pamieci alternatywnej. Autorzy podeszli
do archiwum kazdy na swoj sposob.

Twoérczyni Zdobywcow storica, aby opa-
nowac materie archiwalna, powotala wlasna dru-
zyne ekspertow. ZnalezZli sie w niej specjalisci od
ruchu robotniczego i rewolucyjnego Florian No-
wicki i Zbigniew Marcin Kowalewski, pasjonat
§ledztw z okresu II RP Wiktor Rusin, historyczka
sztuki Ewa Witkowska, a takze znany dokumen-
talista Grzegorz Pacek, ktéry pomogt Baumgart
we wladciwym, a wiec stylizowanym na dokument
montazu filmu. Co wazne, artystka potraktowala
archiwalia jako found footage, czyli znaleziony
material filmowy, ktory stal sie tworzywem dla jej
opowiesci. Z jednej strony, siegneta po filmy pro-
pagandowe (z pojazdami agitpropu), autentyczne
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kroniki filmowe (sugestywne obrazy z przema-
wiajagcym Wlodzimierzem Leninem i lopoczaca
wielka czerwona flaga) i niemy film Majakow-
skiego. Z drugiej za$, nakrecila wlasne sekwencje:
Turowskiego ,w dzialaniu”, swoich ekspertéw
zaprezentowanych jako ,gadajace glowy”, rosyj-
skiego artyste ujawniajacego rodzinng tajemnice
o Kazimierzu Malewiczu w Berlinie, a nawet scen-
ke rodzajowa przedstawiajaca Terese Zarnowero-
wne w rozpaczy po $mierci Mieczystawa Szczuki.
Ta formula artystycznego recyklingu, traktujace-
go utwor pierwotny jako surowiec wtdrny, z kt6-
rego powstaje nowe dzielo, miala wywolaé poza-
dane w tym przypadku poczucie realizmu. Warto
tu jednak przypomnieé¢, ze prawda w found foota-
ge nie polega na Sledzeniu historii z zycia wzie-
tej, tylko na §ledzeniu fikcji w taki sposob, aby
stwarzala ona nieodparte wrazenie prawdy. Co§,
co wyglada autentycznie, a przy tym sugestywnie,
moze nas przyciagngé i tym samym zaangazo-
wac. W efekcie konncowym powstal przekonujacy
dokument, w ktorym — jak ocenial Jorg Heiser
— ,wyrafinowany, autorski styl opowiadania 13-
czy sie z zabiegami typowymi dla gatunku: wy-
powiedziami §wiadkéw i uczonych, sugestywnym
uzyciem muzyki, przekonujacym glosem lektora
komentujacym rytmiczne sekwencje materialu
— wszytko to sklania widza do tego, by uwierzyt
w to, co sie mowi”. !

Turowski — jako specjalista od archiwow —
zapeknil z kolei swoja opowies¢ historycznymi fak-
tami, postaciami, wydarzeniami i datami, a takze
starymi fotografiami i przypisami naukowymi,
odsylajacymi do literatury i archiwéw. Siegnat za-
tem po wlasciwy surowiec historyka sztuki, ujaw-
niajacy sie niejako w symptomie ,,goraczki archi-
walnej”. Pierwsze fragmenty tekstu, przywolujace
stajemnice paczki obwinietej gazety”, i tytuly ko-
lejnych podrozdzialow (jak ,Akcja przenosi sie
do Warszawy”, ,Tajne pismo MSW i pojedynek
Szczuki”, ,,Z kim pertraktowal Strzeminski w Pa-
ryzu i co zdarzylo sie w Koluszkach?”) pokazuja
jednakze zgota inny charakter tej narracji. Sensa-
cyjny wymiar Parowozu dziejow wspoélgra tutaj
z aura tajemnicy i figura detektywa-szpiega, su-
gestywnie narzucang nam w filmie Baumgart od-
powiednia kolorystyka i kadrami. Autor nie jest
juz jedynie naukowcem, ani tym bardziej eksper-
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tem w postaci ,gadajacej glowy” z tradycyjnego
dokumentu, tylko raczej ,badaczem w dzialaniu”.
W ktéorym$ momencie staje sie jednak jasne i po-
dejrzenie przeradza sie w pewno$c¢, ze Turowski
odwoluje sie w czeSci do nieistniejacych Zrodel
i fabrykuje niektore fakty, przedstawiajac tym sa-
mym nie rozprawe naukowa, tylko swoistg histo-
ryczna powie$¢ detektywistyczng. Ewa Domanska
przekonywala, ze z tej postawy — rozdartej mie-
dzy zdemitologizowana przeszloécia a niepewna
przyszloScia — zrodzil sie performans artystycz-
ny. Pisala: ,swoja ksigzka [Turowski] prowoku-
je, cheac sprawdzié jeszcze raz, czy badacz (takze
artysta) moze zmieni¢ $wiat (takze historykow
sztuki) poprzez wywolanie kryzysu, wzbudzenie
niepokoju”.'2 I trudno sie z tym nie zgodzi¢. On
sam wyjaénil w katalogu wystawy przedstawia-
jacej wspdlny projekt, ze zawsze interesowala go
granica miedzy badaczem i kuratorem a artysta,
miedzy historykiem a pisarzem i ze jezeli grani-
ce sluza podzialom, to nalezy je przekraczaé.'3
Warto w tym miejscu przypomnieé, ze od czaséw
studenckich Turowski blisko wspolpracowal ze
$rodowiskiem artystéw, w tym z poznanska od-
NOWA, warszawska Galeria Foksal czy tez Kan-
torowskim teatrem Cricot 2. Wspdlpraca ta wy-
chodzila poza schemat dzialania i role historyka
sztuki, czego przykladami sg chociazby aktywne
tworzenie programu dziatalno$ci artystycznej Ga-
lerii Foksal i takie teksty (manifesty), jak Zywe
archiwum (1971), Dokumentacja (1971), Kolek-
cja (1978). Zgodzi¢ sie wiec nalezy z Marig Po-
przecka, ktora pisala, ze Turowski z pewnoS$cig
zblizyl sie do sztuki jako artysta, gdyz nie tylko
sztuke bada — on ja wspottworzy.4

Mozna zatem powiedzie¢, ze w projekcie
Zdobywcy slorica/Parowdz dziejow Baumgart
i Turowski z jednej strony sie uzupelniaja, przed-
stawiajac autonomiczne wyniki wlasnej pracy,
a z drugiej — zamieniaja sie niejako rolami. Na-
ukowiec staje sie artysta, a artystka — badaczka
archiwistka. Laczy ich jednakze wspdlna postawa,
ktora charakteryzuje podmiotowe czy tez — jak
probuje wykaza¢ — performatywne widzenie hi-
storii. Przypadek Turowskiego jest tu by¢ moze
bardziej wyrazisty. Autor Budowniczych Swia-
ta ukazuje losy pociagu przez pryzmat bohate-
row wydarzen (a wiec ich sprawcéw), ale przede
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wszystkim jednak czyni to jako podmiot bedacy
inicjatorem opowieéci. To przemieszczenie pozycji
badacza i zmiana ujecia jego roli poprzez porzuce-
nie dystansu na rzecz interwencji w tradycje jest
zarazem jednym z wazniejszych wyznacznikow
zmiany we wspolczesnej humanistyce okre$lanej
mianem ,zwrot performatywny”. Drugim, jesz-
cze istotniejszym jego wymiarem jest skupienie
uwagi na kwestii performatywnoS$ci rozumianej
jako sprawczo$é. Innymi slowy, zamiast analiz
i interpretacji tekstu (i $wiata widzianego jako
tekst) — co dotyczylo nurtéw zwigzanych z szero-
ko rozumianym postmodernizmem — proponuje
sie spojrzenie na praktyke i dzialanie, ale nie jako
sprzedmiot” czy ,rzecz’. W tym ukladzie o wiele
wazniejsza staje sie metafora $wiata rozumianego
jako performans, w ktérym sie uczestniczy. Jeden
z ojcow performatyki (performance studies) Ri-
chard Schechner pisal wprost, ze sprowadza sie
ona do analizy ,,co ludzie robia, kiedy to wlasnie
robig”.’5 Badajac zwrot performatywny, Doman-
ska zauwazyla, Ze manifestuje sie on rowniez — co
istotne w kontekScie prowadzonych tu rozwazan
— w przesunieciu punktu ciezko$ci z kontempla-
cyjnej refleksji nad §wiatem i czlowiekiem na bunt
wobec zastanej rzeczywistoéci i aprobate zmiany. 10

W tym kierunku prowadzi nas wtaénie
wspélny projekt Zdobywcy storica/Parowoéz
dziejow. Kluczowa kwestia jest budowanie prze-
strzeni dla buntu i oporu, co — jak pokazuje opo-
wies¢ o losach pociggu agitacyjnego — moze czy-
ni¢ i badacz, i artysta. Z ksiazki i filmu wylania sie
przekonanie, ze to sztuka mimo wszystko moze
aktywnie oddzialywaé na rzeczywisto$é — jednak
nie tyle w kategoriach rewolucji, ktora jest utopia,
ile bardziej poprzez budzenie niepokoju. A zatem
nie rewolucja, tylko — co najwyzej — rebelia. Nie
jest przypadkiem, ze przywotany w filmie apel
Malewicza do mlodziezy ilustrowany jest ujeciami
z demonstracji ruchu Occupy Wall Street (2011),'7
a obrazom zawieruchy rewolucyjnej w Rosji to-
warzysza nawolywania uczestnikow protestow
w Nowym Jorku. W ten sposdb przeszto$c laczy
sie z terazniejszo$cig. W tym miejscu zbiegaja sie
wiec stanowiska Baumgart i Turowskiego, jak-
kolwiek ona skupia sie na artystach (zdobywcach
storfica), a on — na historii i rewolucji (parowozie
dziejoéw). Pozwolilo to im w ramach projektu po-
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rozumie¢ sie, wspolpracowac — czasem niezalez-
nie i z dala od siebie — a w konsekwencji wypra-
cowa¢ efekt w postaci tekstu i obrazu jako jednej
instalacji, mieszczacej sie we wspdlnej przestrze-
ni wyobrazeniowe;j.

Wezwania do rewolucji, uosabiane w hasle
time for revolution, wciaz sie jednak pojawiaja.
Mozna przywola¢ tu Antonia Negri, wloskiego
badacza rewolucjoniste, ktory wlasnie tym tytu-
lem opatrzyl dwa eseje napisane na przestrzeni
dwoch dekad, w wiezieniu i na wolno$ci.’® Autor
zadaje w nich to samo pytanie o mozliwo$¢ opo-
ru w spoleczenstwie calkowicie zawladnietym
przez kapitalizm. Identyczne haslo pojawia sie
tez w innych kontekstach, wyznaczanych z kolei
przez kulture popularng. Mozemy zobaczyé je
niemal wszedzie: na okladkach plyt, w tytulach
wystaw, na T-shirtach czy fasadach budynkéw na
calym $wiecie. Staje sie wiec ono sloganem, kto6-
ry coraz mniej znaczy, cho¢ tatwo trafia do naszej
$wiadomodci i wywoluje akceptacje. Po to haslo
siega rowniez Tur, artysta tureckiego pochodze-
nia, urodzony i pracujacy w Niemczech. Stwier-
dzenie ,,czas na rewolucje” stalo sie wedlug niego
znakiem dazenia do zmian, ale by¢ moze znakiem
juz zuzytym. W swojej pracy Time for Revollusion
(2008) Tur pokazuje artyste malujacego graffiti
na murze, a wiec artyste w dzialaniu. Dzialanie
to ukazane jest w bardzo prostej, fotograficzne;j
formie, ale zarazem uderzajacej w wyrazie. Nie
kazdy jednak na pierwszy rzut oka zauwazy, ze
najwazniejsze stowo w hasle zostalo przez tworce
nieco znieksztalcone. Stowo revollusion powsta-
lo ze skrzyzowania dwoch angielskich wyrazow:
revolution (rewolucja) i illusion (iluzja).*® Dzieki
temu zabiegowi pojecie rewolucji ukrywa w sobie
stowo ,iluzja”. Wielu ludzi nawet nie zwroci uwa-
gi — co takze jest czeScig gry artysty — ze w tym
podprogowym sprzezeniu obu poje¢ mozna wi-
dzie¢ swego rodzaju przyznanie sie, ze idea rewo-
lucji okazala sie porazka. Owa zbitka wyrazowa
otwiera jednak przestrzen dla nowego sposobu
odczytania calego hasla. Z jednej strony, dzieki
temu prostemu zabiegowi usuniety zostal caly
ciezar znaczeniowy stwierdzenia time for revo-
lution. Z drugiej za$ — i to zdaje sie nam mowic
Tur — rewolucja dokonala sie dawno temu, z tego
pojecia, kiedy$ tak znaczacego w historii, ostal sie
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teraz jedynie komercyjny slogan z jezyka reklamy
i marketingu. Nie mozna w tym miejscu nie przy-
wola¢ innej pracy niemieckiego artysty — Berlin
says... (2008), ktora w punkcie wyjScia jest nie-
jako powtdrzeniem zabiegu opisanego wyzej, ale
o innych jeszcze konsekwencjach. Tur tym razem
przeprowadzil performans, malujac sprayem na
Scianie setki napisow graffiti, zebranych z fasad
budynkéw w Berlinie. Efektem byla calkowicie
zamalowana $ciana i — oczywiScie — zupelnie nie-
czytelny przekaz koncowy wszystkich przedsta-
wionych hasel.

Mozna zatem uznac, ze w obu przypadkach
mamy do czynienia z performansem z perspekty-
wy zaréwno lingwistycznej (w ujeciu Johna Au-
stina), jak i antropologiczno-kulturowej (w na-
wiazaniu do Richarda Schechnera).2® Wezwanie
do rewolucji jest przeciez swoistym performaty-
wem,?! a wiec wypowiedzia implikujaca okreslo-
ne skutki w $wiecie, ktéra nie tyle ,co$ opisuje”,
ile raczej ,co$ czyni”. Wazny tu jest 6w sam fakt
wypowiadania sie, akt komunikacji o charakterze
sprawczym, akt konstytuujacy dzialanie. U Tura
przekaz ten znajduje sie w centrum, wyrdzniony
rozmiarem i czerwonym (ostrzegawczym) kolo-
rem sprayu — nie sposéb go przeoczyé. Zabiegi
te sa rowniez widoczne w wielu scenach w Zdo-
bywcach storica i na kartach Parowozu dziejow.
W obu dzielach narracja wyraznie prowadzona
jest z pelna Swiadomo$cia sprawczej funkcji jezy-
ka, tkwigcej w nim mocy przyczynowej, mozliwo-
$ci dzialania za pomoca stow. Co wiecej, czy wiary
tej nie podzielali — oczywiScie w pewnym uprosz-
czeniu przyjetym na potrzeby niniejszej analizy
— réwniez radzieccy konstruktywisci, angazujacy
sie w idee pociagdw propagandowych? Te tzw.
agitpojazdy, jak ,Czerwony Kozak”, ,Czerwona
Gwiazda” czy tez tropiony przez Turowskiego
i Baumgart ,Czerwony Klin”, obklejone plaka-
tami i haslami, w imie rewolucji przemierzaly
terytorium Rosji, docierajac do jej najdalszych
zakatkoéw.22 W nich oto tekst (z pomoca obrazu)
laczyl sie z dzialaniem: organizowane w wago-
nach prelekcje, dyskusje, wystawy, ulotki rozda-
wane na poszczegblnych stacjach mialy wywolaé
zamierzony efekt i by¢ moze tak sie dzialo, zwa-
zZywszy na szczegblng popularno$é agitpojazdow
w pierwszych latach rewolucji. Bez watpienia po-
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ciagi te symbolizowaly wowczas nowoczesnosc,
a pojawiajac sie w krajobrazie mieszkancow
ogromnego kraju, dokonywaly zarazem zmiany
tej przestrzeni publicznej.

7 drugiej strony, performans — czy tez
szerzej mowige, co$, co mozna nazwaé perfor-
matywnym — odnosi sie do tego, co tworzone
jest na biezaco, na oczach widza, w okreSlonych
okolicznoéciach czasowo-przestrzennych. Fer-
nando De Toro, opierajac sie na teorii interakcji
symbolicznej Ervinga Goffmana, proponuje na-
zywaé performansem sytuacje, w ktorej obecni
sq performer, przestrzen i publiczno$¢. ,,Pod-
stawowym i konstytutywnym warunkiem tej re-
lacji jest zalozenie, ze kto§ musi znajdowac sie
w przestrzeni gry i zwracaé sie do widza. (...) Ta
definicja (...) uznaje, ze istnieje szeroka gama
performanséw i ze ta gama obejmuje réwniez
przedstawienie”.?3 Wydaje mi sie, ze — jesli roz-
szerzymy pojecie publicznosSci — takim performe-
rem w filmie Baumgart jest Turowski, tak samo
jak Tur w swoim Time for Revollusion. W tym
kontek$cie performer traktowany powinien by¢
jako homo agens, czyli kto$§, kto powoluje do
istnienia zjawiska i dokonuje aktu ich nazwania
(zdefiniowania/wskazania). Interpretacja ta jest
jeszcze bardziej trafna, gdy siegniemy po Stownik
termindw teatralnych Patrice’a Pavisa, w ktorym
to performer okre$lany jest miedzy innymi jako
opowiadacz, wystepujacy we wlasnym imieniu,
przedstawiajacy wlasne ,ja” i swoja biografie,
w ,,bezposrednim zwiazku z sytuacja wypowiedze-
nia i otaczajacymi go przedmiotami”.?4 Odr6znia
go to od aktora, ktory jedynie przedstawia posta¢
i grajac, udaje, ze nie zdaje sobie sprawy z tego,
ze jest aktorem. Co wiecej, nalezy przeciez pamie-
ta¢ — o czym przekonywal Jeffrey Alexander — ze
sukces performera w duzej mierze zalezy od tego,
czy uda sie mu wywola¢ w odbiorcach poczucie
(choéby tylko pozorne) autentycznosci.25 Turow-
ski, jako prawdziwy badacz rosyjskiej awangardy
rewolucyjnej, idealnie sprawdza sie w tej roli. On
wlaSciwie swoja osobg legitymizuje caly projekt.

Sytuacja performatywna, jaka kreuje au-
torka Zdobywcow stonca, przywodzi tez na mysl
koncepcje tzw. wykladéw peformatywnych. W pe-
wien szczeg6lny sposéb sytuacja ta laczy moim
zdaniem performatywno$¢ w aspekcie lingwi-
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stycznym i kulturowym, bedac przeciez ,,scenicz-
nie zaaranzowaniem odgrywanej sytuacji” odno-
szacej sie do okreslonych badan. Mozna wyr6znié¢
kilka etapéw skladowych tego procesu, ktory
wykorzystywany jest miedzy innymi przez etno-
grafie performatywna.2® Mamy wiec postawienie
pytan badawczych (,,co sie stalo z pociagiem agi-
tacyjnym, ktory wyruszyl z misja do Berlina?”),
prowadzenie badanh w terenie (wyjazdy do archi-
wow w Niemczech i Rosji, wywiady z ekspertami),
wykorzystanie przezyé¢ osobistych (goraczka ar-
chiwalna i wcze$niejsze doSwiadczenia Baumgart
z gatunkiem mockumentary?”), organizacje ,tek-
stu” wokol kluczowej metafory (agitpojazd i zdo-
bywcy slofica), opracowanie sposobu przedsta-
wienia badan przed publicznos$cig (w formie filmu
i ksigzki, we wspotpracy ze specjalistami w danej
dziedzinie), ukazanie wielu punktéw widzenia
(swoje domysly na temat los6w pociggu przed-
stawiaja historycy i pasjonaci). Koficowy sposéb
prezentacji jest rownie waznym elementem tego
procesu. W ten sposéb przelamywane sa granice
miedzy tym, co naukowe, a tym, co codzienne,
miedzy wiedza ekspercka a wiedza lokalng, czy
tez wreszcie miedzy sztuka a do$wiadczeniem
zycia tu i teraz. Warunek ten spelniaja w do$c
oczywisty sposdb Zdobywcy storica, ale rowniez
Parowdz dziejow. W tym aspekcie uwidacznia sie
rola Baumgart, ktora jawi sie jako swoista archive
thinker w rozumieniu Uriela Orlowa. Wyr6znil on
bowiem trzy tendencje w tzw. sztuce archiwalnej,
dzielac tworcéw na konstruktoréow (archive ma-
kers), uzytkownikéw (archive users) i myslicieli
(archive thinkers) — ci ostatni realizuja projek-
ty poglebiajace namyst krytyczny nad instytucja
archiwum.28 Baumgart jako artystka badaczka
tworzaca performance as research prowadzi nas
od archiwum do performansu, reinterpretujac
makro- i mikrohistorie oraz osadzajac je w te-
razniejszoSci. Jej praca, jakkolwiek wychodzi od
tradycji awangardy, staje sie wlasciwie komen-
tarzem do wspolczesnoéci. Jak przekonuje Mag-
dalena Rewerenda: ,film Baumgart staje sie tym
samym symptomem okreslonych zjawisk, modeli
interpretacyjnych i historycznych fantazji. Przej-
muje funkcje »archeologicznego performatywuc,
gdy w starciu z obiektem archiwalnym nie pyta:
»co to jest?«, tylko »co to robi?«, »jak to dzia-
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la?«, »jak zmienia rzeczywisto$§¢?«”.29 Sadze, ze
podobnie mozna powiedzie¢ o Turze. W wywro-
towej, cho¢ na pozér niewinnej grze stow, jaka
ukazuje jego Time for Revollusion, zawarte sa
wazne pytania, ktoére podejmuja takze Baumgart
i Turowski. Rewolucja wydaje sie iluzja, idea bez
treSci — niczym graffiti na murze w Berlinie lub
pociag odstawiony na bocznice kolejowa w Ko-
luszkach. Tur daje roéwniez pewna nadzieje, bo
przeciez przedstawiony moment z performatyw-
nego punktu widzenia jest bardzo znaczacy: arty-
sta wlasnie konczy napis, jednoczeénie szykujac
sie juz do ucieczki. Bedzie uciekal od tego hasla na
murze jak najbardziej doslownie, poniewaz to, co
robi, jest oczywiscie nielegalne. O ile wcze$niej-
sze pokazy pracy Tura w Niemczech podejmowaly
pytania o rewolucyjny potencjal sztuki i jezyki re-
wolucji, o tyle wystawa Czyste wody/This year-
ning is ours! (2016) w toruniskim Centrum Sztuki
Wspolczesnej wskazywala na nieco inny kontekst.
Z jednej strony, we frazie polskiej swojego tytulu
akcentowala ukryte pragnienia, tesknoty i idealy,
ktére tkwig w kazdym z nas i ktére mozna w so-
bie obudzié, z drugiej za$, w czeSci angielskiej po-
przez wykrzyknik na konicu wzywala do dzialania.
Jak wyjasniali kuratorzy wystawy, jej punktem
wyjScia bylo pojecie heterotopii w rozumieniu
nadanym mu przez Michela Foucaulta, a wiec
sinne miejsca”, bedace specjalna przestrzenia,
w ktérej mozliwe jest komentowanie, odzwier-
ciedlanie i demaskowanie rzeczywistoéci. W pew-
nym sensie fasada budynku lub skrawek muru
moga spelni¢ te warunki. Jakkolwiek w stowie
revollusion zawarte jest niepowodzenie i akcenty
znaczeniowe rozkladaja sie inaczej niz w wyrazie
revolution, to mimo wszystko zabieg artysty i jego
slogan zapisany w takim miejscu mozemy potrak-
towa¢ jako swoisty akt niepostuszenstwa w prze-
strzeni publicznej i wezwanie do dzialania.
Przechodzgc od ,zwrotu historiograficz-
nego” do ,zwrotu perfomatywnego”, chcialam
pokaza¢ praktyki stosowane przez niektoérych
wspoélczesnych twoércow (i badaczy) podejmu-
jacych temat revolution now. Wydaje mi sie, ze
zaréwno Tur, jak i Baumgart oraz Turowski swo-
imi dzialaniami zachecaja nas przede wszystkim
do poddania krytycznej interpretacji tego, w jaki
sposob ,wykonujemy” rzeczywisto$¢. Pomo6c ma
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w tym sztuka, ktora kryje w sobie potencjal spo-
leczny, szczegdlna politycznoéé, a wiec zdolnoséé
do budzenia niepokoju.3° Ale slowa autora Pa-
rowozu dziejéw nalezy odczytywaé wlasciwie.
»,Chodzi wiec nie tyle o sztuke polityczna, ile
o — jak mowi Jacques Ranciére — polityke sztuki,
polityke, ktéra uprawia ona po swojemu i na wla-
sny rachunek”.3! Tym bardziej zatem to wlaénie
archiwum — odslaniajgce na przyklad zapomnia-
ne historie z tradycji awangardy — sta¢ sie moze
w takiej sytuacji przestrzenia performatywna.
Dlatego tez, do czego przekonuje z kolei Erika Fi-
scher-Lichte, arty$ci zamiast tworzy¢ dziela wy-
twarzaja coraz cze$ciej ,zdarzenia”, poniewaz to
one — a nie obiekty oderwane od odbiorcy — wi-
klaja ich samych oraz widzow i stuchaczy. W ten
sposob ,mamy do czynienia ze zdarzeniem, ktore
powstalo, trwa i zostaje zakonczone w dzialaniu
roznych podmiotéow — artysty i stuchacza/wi-
dza”.32 Analiza dzialalno$ci artystycznej z punktu
widzenia procesu, a wiec niejako z perspektywy
performatywnej, prowadzi nas do skupienia sie
na relacjach, nie za$ na dzielach jako rezultatach.
W tym sensie mozna zatem powiedzieé, ze ,dzie-
la performatywne nie sa ani prawdziwe, ani fal-
szywe. Zdarzaja sie. W ten sposéb zblizaja sie do
realnoéci i podkre$lajg poprzez jej dekonstrukcje
gre z kodami i kompetencjami widzéw. By osia-
gnac ten cel, wystawiaja na scenie sam proces,
graja z efektami obecnodci, realnosci i iluzji”.33
Taki tez cel dostrzegam w projekcie Baumgart
i Turowskiego, podobnie tez czyni Tur. To pierw-
szy krok w strone emancypacji — wprowadzenie
odbiorcy w konsternacje. Forma przyjeta w oma-
wianych pracach daje mozliwo$¢ owej emancy-
pacji, poniewaz ,to po prostu Swiadomos¢ tego,
w czym bierze sie udzial; zrozumienie mechani-
zmoéw spotecznych, ktérym podlegamy, a o kt6-
rych z réznych powodow nie da sie méwic¢ wprost
w instytucjach, ktére te mechanizmy stosujg”.34
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