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Sztuka — w rozumieniu: sztuka rewolucyjna — od
zawsze kontestowala zastang rzeczywisto$¢, pro-
bujac przelamac wizje Swiata narzucong przez
wladze. Sztuka oparta na buncie przeciwstawia sie
przejawom przemocy, nierownosci lub systemowi
kontroli réznych sfer zycia, w tym réwniez prywat-
nej. Tworczo$¢ amerykanskiej artystki Jacqueline
Livingston wywolala pod koniec lat siedemdzie-
siatych wiele kontrowersji, poniewaz przekracza-
la ogodlnie przyjete ramy poprawnosci polityczne;j.
Fotografie pochodzace z lat szeSédziesiatych i sie-
demdziesiatych rejestrowaly najblizszych czlon-
koéw rodziny artystki wraz z intymnoécia zwigzana
z cialem i jego seksualnoécia. Jeéli uznamy, ze fo-
tografie przedstawiajace nago$¢ byly wyzwaniem
dla amerykanskiego spoleczenstwa, to z pewnoscia
Livingston jako jedna z pierwszych tworczyn do-
konala swiadomego przeniesienia tego, co prywat-
ne, w przestrzen publiczng duzo weze$niej, zanim
krytyka artystyczna podjela debate na ten temat.
Sztuka Livingston byla glosem pokolenia, ktore
cenilo wolnoé¢ i idealy demokratyczne. Jednak za
konsekwencje i wierno$¢ swoim zalozeniom ar-
tystycznym przyszlo jej zaplaci¢ wysoka cene: fo-
tografka walczyla z cenzura, ponadto musiala sie
zmierzy¢ z probami odebrania praw rodzicielskich
i oskarzeniami o rozpowszechnianie pornografii
dzieciecej. ,Mimo ze nigdy nie zostala formalnie
oskarzona, Livingston stala sie jednym z pierw-
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szych celow nowo utworzonej ustawy o pornografii
dzieciecej, ktora zaczela obowigzywaé pod koniec
lat siedemdziesiatych.” Jej twdrczoé¢ nie zdazyla
sie w pelni rozwingé i zostala przerwana przez nie-
sprzyjajacy system.

Livingston urodzila sie w 1943 roku w kon-
serwatywnej rodzinie w stanie Arizona. Na poczat-
ku lat szeStdziesigtych rozpoczela edukacje arty-
styczna na Arizona State University, gdzie wraz
ze swoim Owczesnym mezem Johnem Livingsto-
nem wlaczyta sie w organizacje ruchu Studenci na
rzecz Spoleczenstwa Demokratycznego (Arizona
Students for Democratic Society) w Tempe. Brata
udzial w demonstracjach przeciwko wojnie w Wiet-
namie i angazowala sie w dzialalno$é grup femini-
stycznych, majacych na celu podnoszenie $wiado-
moéci rownouprawnienia wéroéd kobiet. Aktywizm
na rzecz przemian politycznych i spolecznych byt
impulsem, ktory zainspirowal Livingston do two-
rzenia sztuki odrzucajacej obowiazujace standar-
dy. Lata szeSédziesiate i siedemdziesiate to czas,
kiedy do glosu dochodzily feministki drugiej fali.
Feminizm stat sie ruchem spolecznym dgzacym
do obalenia nieréwnos$ci kobiet dotyczacej plac,
praw reprodukeyjnych i wolno$ci seksualnej. Fe-
ministyczna postawa Livingston, oparta takze na
znajomodci literatury, poczawszy od Drugiej plci
(Second Sex,1949) Simone de Beauvoir po Misty-
ke kobiecosci (The feminine mystique, 1963) Bet-
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Autoportret z Shalimarem i Richardem, 1969,
©Leo Brissette.

Self Portrait with Shalimar and Richard,1969,
©Leo Brissette.

Wakacje z Richardem i Shalimarem, 1969,
©Leo Brissette.

Holiday with Richard and Shalimar, 1969,
©Leo Brissette.
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Autoportret. Drzwi i Pole, 1964,
©Leo Brissette.

Self Portrait. Door and Field, 1964,
©Leo Brissette.
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ty Friedan, jak réwniez udzial we wspomnianych
wezeéniej demonstracjach antywojennych uksztal-
towaly w niej potrzebe zmian, wynikajaca z braku
zgody na otaczajaca rzeczywisto$¢, co dotyczylo
zaréwno sfery prywatnej i rodzinnej, jak rowniez
publicznej i polityczne;j.

Od 1967 roku Livingston kontynuowala
studia fotograficzne w San Francisco. W tym czasie
powstaly cykle Psyche Diary 1967—76, skladajacy
sie z trzydziestu fotografii, i Better Phone Home —
Dinner is Waiting, ztozony z dziesieciu zdje¢. Prace
z tego okresu w sposob krytyczny badaly prywatny
obszar rol plci w rodzinie i ukazywaly niepokéj ar-
tystki i jej rozczarowanie matzenistwem. Fotografie
powstate w San Francisco byly forma pamietnika
fotograficznego i stanowily osobisty komentarz do
jej prywatnego zycia: ,Moja fotografia stala sie uj-
$ciem aktywizmu spolecznego, umozliwila mi zilu-
strowanie mojego wnetrza. USwiadomilam sobie,
ze te fotografie na temat mojego zycia byly uni-
wersalnymi oraz politycznymi hastami. Odzwier-
ciedlaly to, czego sie nauczylam jako feministka.
Zmiany spoteczne zaczynaja sie w jednostce.”?

W 1975 roku artystka opuécila San Franci-
sco i zostala zatrudniona jako asystentka na Wy-
dziale Fotografii Cornell University w Ithace w sta-
nie Nowy Jork. Podczas wystawy zbiorowej na tej
uczelni Livingston pokazala zdjecie swego nagiego
szeScioletniego syna. Fotografia zaprezentowana
w przestrzeni publicznej okazala sie wyrokiem
dla artystki. Livingston uslyszala zarzuty od wladz
uniwersytetu: ,Nie mozesz by¢ feministka i zostaé
w Cornell, a ponadto nie mozesz fotografowaé¢ me-
skich genitaliow.”3

W 1978 roku fotografka rozstala sie z dru-
gim mezem Richardem, a Cornell University nie
odnowil z nig kontraktu. Po probach renegocjo-
wania ostatecznie zostal on przedluzony na rok
bez mozliwosci kontynuacji. W tam samym roku
Livingston, podobnie jak inne wykladowczynie,
miedzy innymi Donna Zahorik, Judith Long-Laws,
Antonia Glasse, Charlotte Farris, pozwala uniwer-
sytet za dyskryminacje plciowa. Po pieciu latach
procesu kobiety wygraly z uczelnia i otrzymaly od-
szkodowanie w wysokoSci niespelna rocznego wy-
nagrodzenia. Ich proces stal sie powodem utwo-
rzenia pierwszego w USA funduszu rzecznictwa
prawnego, wspierajacego przypadki dyskryminacji
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ze wzgledu na ple¢ w §rodowisku akademickim.
Livingston podjela walke o wolnosé wy-
powiedzi artystycznej oraz zasadno$c¢ swojej idei
wychowania dzieci w zgodzie z naturg i ich sek-
sualno$cia. Byla wtedy zafascynowana ksiazka
Wilhelma Reicha (1897-1957) Psychologia mas
wobec faszyzmu, ktora nie tylko dotyczyla wladzy:
faszyzmu i radzieckiego komunizmu, lecz takze
pokazala, jak systemy polityczne wplywaja na na-
turalno$¢ i indywidualizm czlowieka. ,Niektore
z moich fotografii maja stanowi¢ wyzwanie dla re-
presjonowanej seksualnie kultury. Maja otworzy¢
oczy na piekno ludzkiego aktu, piekno dziecka wy-
chowanego w komforcie w stosunku do nagos$ci.”
Livingston skupila swoja uwage przede
wszystkim na akcie meskim. Dokonala przeniesie-
nia i odwrocenia relacji podporzadkowania wize-
runku kobiet meskiemu spojrzeniu, co do tej pory
bylo powszechne w historii sztuki. Skierowala fe-
ministyczne spojrzenie na mezczyzne i jego nagosé.
Zainspirowal ja do tego syn, ktory przegladajac al-
bumy o sztuce, zapytal: ,A gdzie jestem ja?”. Pyta-
nie to wyzwolilo w artystce szereg przemys$len doty-
czacych nieobecno$ci przedstawienn meskiego aktu
w kulturze wizualnej dwudziestego wieku, w przeci-
wienstwie do powszechnej reprezentacji ciala kobie-
cego w sztuce tworzonej przez mezczyzn artystow.
Pod koniec lat
Livingston stworzyla serie czternastu fotoplakatow

siedemdziesiatych

Poster Mail Project, ktore zawieraly ponad
dwiescie zdje¢ mezczyzn reprezentujacych trzy
pokolenia z jej rodziny: teécia Johna, jej drugiego
meza Richarda i syna Sama. Fotoplakaty byly
glosem o wolnoé¢ do prawa tworzenia sztuki
i wyrazem sprzeciwu wobec kwalifikowania jej
prac w kategoriach obsceny.

W 1979 roku nowojorski magazyn Village
Voice opublikowat wywiad Howarda Smitha z ar-
tystka, ilustrowany jej trzema fotoplakatami. Jeden
z nich przedstawial nagiego syna Sama w pozie su-
gerujacej masturbacje. Amerykanskie Towarzystwo
Zapobiegania Okrucienstwu wobec Dzieci (Ameri-
can Society for the Prevention of Cruelty to Chil-
dren) zarzucilo artystce naduzycie wladzy rodzi-
cielskiej, ocierajace sie o molestowanie. Livingston
bronila swoich prac, powolujac sie na pierwsza
poprawke do Konstytucji Stanéw Zjednoczonych,
zakazujaca ograniczania wolnoSci religii, prasy,
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stowa, petycji i zgromadzen. 2 lipca 1982 roku
Sad Najwyzszy Stanéw Zjednoczonych, uznawszy
przedstawienia nagoSci 0s6b ponizej osiemnastego
roku zycia za pornografie, orzekl, ze materialy tego
typu nie sa objete ochrona konstytucyjng. Ustawa
federalna definiowata ,pornografie dzieciecga” jako
wizualne przedstawienia — obejmujace fotografie,
wideo, film i obraz — seksualnoéci dziecka ponizej
osiemnastego roku zycia. Fotografka i jej jedena-
stoletni syn zostali przestuchani. Livingston argu-
mentowala, ze przy$wiecal jej jedynie cel artystycz-
ny: chciala uchwyci¢ naturalnoé¢ dziecka i piekno
meskiego ciala w réznym wieku; podkreslala, ze
nie fotografuje innych nagich dzieci. Zachwyt nad
reprezentacja ciala meskiego i naturalno$ci zwiaza-
nej z nagoscia, ale ukazany z perspektywy kobiecej
za poSrednictwem medium fotograficznego okazal
sie ku zaskoczeniu artystki wkroczeniem w strefe
tabu, spotegowang rosnaca sila $rodowisk kon-
serwatywnych. Tak o jej fotografiach pisal krytyk
Jonathan Green: ,Fotografie Livingston odwraca-
ja, a przynajmniej wyréwnuja zwyczajowy zwiazek
meskiej dominacji i kobiecej uleglo$ci: odwracaja
rowniez metode tradycyjnego rozszerzonego por-
tretu, w ktérej mezczyzna fotograf koncentruje sie
na kobiecie nagiej.”>

W latach 1982-1983, aby uniezalezni¢ sie od
establishmentu, dla ktérego tego typu sztuka nadal
byla zbyt kontrowersyjna, artystka otworzyta wia-
sna galerie — Jacqueline Livingston. One Artist Gal-
lery, ktéra znajdowala sie w Nowym Jorku w SoHo
przy Prince Street 118. Przez caly rok niemal co
miesigc wystawiala tam swoje fotografie. Jednak
pod wplywem réznych naciskow ze strony wladz po
roku galeria zostala zamknieta.

Chociaz zarzuty, ze fotografie Livingston sg
pornografia dziecieca, zostaly oddalone, a wobec
artystki nie podjeto krokéw prawnych, firma Kodak
skonfiskowala osiem rolek naswietlonych przez nig
filméw w obawie, iz ich zawarto$¢ moze by¢ nie-
zgodna z prawem. Rowniez magazyny ARTnews,
Art in America, Ms. i Playboy odméwily publika-
cji plakatow z aktami meskimi. Prace Livingston
cenzurowano i celowo pomijano w obawie przed
kontrowersjami, jakie wzbudzaly. W latach 1980—
1985 jeden z plakatéw z Samem zostal wlaczony
do teki-ksigzki artystycznej Artifacts at the End of
a Decade. Publikacja, wydana w stu piec¢dziesieciu
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egzemplarzach, zawierala prace okolo piec¢dziesie-
ciu artystow (miedzy innymi Laurie Anderson i Sol
Le Witt), ktore wystawiane byly w muzeach i gale-
riach w Stanach Zjednoczonych. Plakat Livingston
z przedstawieniem nagiego dziecka czesto nie byl
prezentowany, aby unikna¢ polemik. Gdy na uni-
wersytecie w Baltimore zorganizowano wystawe za-
wierajgca prace Livingston, stu sze$édziesieciu stu-
dentéw podpisalo petycje, aby usunaé jej fotografie.
Dzieki aprobacie rektora uczelni praca pozostala
elementem ekspozycji. W wywiadzie udzielonym
w 2009 roku w Gdansku artystka méwila: ,,Nie spo-
dziewalam sie takich reakcji. Thumaczytam to zaco-
faniem i brakiem wyksztalcenia spoleczenstwa. Ale
bylam konsekwentna. Moja twdrczo$¢ to bunt wo-
bec represjonowanej seksualnie kultury. Od zawsze
w swojej sztuce interesowatam sie cialem i zwigzana
z nim nieskrepowang seksualnoscia.”®

Istotnym pytaniem odnoszacym sie do
sztuki Livingston jest jej zwiazek z druga falg femi-
nizmu. Na ile artystka byla rozpoznawalna w gtow-
nym nurcie sztuki, a na ile znana byla przede
wszystkim z ocenzurowania jej prac i przez to po-
mijana? Judy Chicago zdecydowala sie pokazac
prace Livingston w galerii w Bay Area w Kalifor-
nii, jednak wystawa nie doszla do skutku z powodu
ograniczonych funduszy. Artystka, analizujac te
sytuacje z perspektywy lat w prywatnej korespon-
dencji, stwierdzila, Ze jej zdaniem wplyw na wyco-
fanie sie Judy Chicago mogla mie¢ Lucy Lippard,
amerykanska krytyczka i badaczka sztuki kobiet,
zdecydowana przeciwniczka sztuki Livingston.
Wedlug wspomnien fotografki osoba wspieraja-
ca ja w tamtym czasie byla Marcuse Pfeifer, ktora
zaprosila Livingston do zbiorowej wystawy The
Male Nude w 1978 roku w Marcuse Pfeifer Galle-
ry w Nowym Jorku. Nastepnie zarekomendowala
ja dziennikarzowi Howardowi Smithowi z Village
Voice, ktory opublikowal wspomniany wczeéniej
wywiad z fotograftka. Wiosna 1980 roku The Ro-
bert Samuel Gallery w Nowym Jorku zorganizowa-
la Livingston wystawe indywidualng. W 1979 roku
prezentowala miedzy innymi fotografie Roberta
Mapplethorpe’a, ktory fotografowat takze spotecz-
no$¢ homoseksualng, jak rowniez akty dzieciece.

Zmagania sie Livingston z cenzura i ste-
reotypami utrwalonymi w kulturze sg przykladem
bezkompromisowej postawy oraz konsekwencji
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podazania wybrang droga artystyczng. Niestuszne
oskarzenia o pornografie, proby odebrania praw
rodzicielskich, pozbawienie pracy i zakaz wyko-
nywania zawodu w $rodowisku akademickim
sankcjonuja Livingston jako artystke o statusie
odrzuconej. Z drugiej strony, tworczyni udato sie
obroni¢ swoje prace na gruncie prawa jako utrzy-
mane w kategoriach fotografii artystycznej. Obro-
na — jak wskazuje Jakub Dabrowski na przykladzie
procesow dotyczacych fotografii na przyklad Map-
plethorpe’a — mozliwa jest dzieki poddaniu pracy
artystycznej cislej analizie formalnej i estetyczne;j,
ktora wykaze, ze jest to dzielo sztuki. Livingston
dowodzila, ze to, co tworzy, jest sztuka, a jej pra-
ce sankcjonuja kolekcje muzealne, w ktorych sie
znajduja. Jest to argument przekonujacy, jesli wez-
miemy pod uwage sile wyrazu i jako$¢ fotografii Li-
vingston. ,,Samo instytucjonalne zakwalifikowanie
wytworu jako artystycznego moze okazaé sie nie-
wystarczajace — musi to by¢ jeszcze dobra sztuka.””

Livingston, mimo ponad trzydziestu lat wy-
kluczenia z oficjalnego obiegu sztuki, wywalczyta
swoja waska przestrzen, w ktorej nadal fotogra-
fowala czlonkdéw swojej rodziny, tworzac kolek-
cje obrazéw opowiadajacych o bliskosci, milosci
i intymnosci. Potwierdzeniem jakoSci artystycznej
jej dorobku jest wystawa Dzieci. Widziane i nie-
styszane/Children. Seen and Not Heard zorga-
nizowana w Herbert F. Johnson Museum of Art
na Cornell University w 1999 roku. Znamienne
jest to, ze na wystawie zaprezentowano fotogra-
fie przedstawiajaca nagiego Sama, podczas gdy
ponad dwie dekady wczeSniej ta sama instytucja
wykluczyla artystke z powodu publikacji nagosci
dziecka z jednej z wystaw organizowanych przez
te uczelnie. Zmiane, jaka zaszla w sposobie my-
Slenia o sztuce Livingston, potwierdza komentarz
zamieszczony w katalogu do wystawy: ,mozna
wychowywac dzieci w sposob liberalny i otwarcie
traktowac¢ ich seksualnoéé.”®

Pytania dotyczace wolnosci wypowiedzi
mozna odnie$¢ rowniez do sztuki innych ame-
rykanskich twdérczyn i tworcow, takich jak: Sally
Mann, ktora rejestrowala prywatne zycie rodziny,
dokumentujac tez nago$¢ swoich dzieci, Nan Gol-
din, ktorej prace i dokumentacja zycia intymnego
i 0s6b wykluczonych spolecznie staly sie zrodlem
kontrowersji, czy Mapplethorpe’a, takze podej-
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mujacego temat seksualnosci. Wszyscy ci artysci
przekraczali utarte schematy, a przeciez dzialali
w tym samym czasie, kiedy Livingston fotografo-
wala swoje dziecko i akty meskie. By¢ moze mieli
wieksze poparcie w §rodowisku, co zapewnialo im
ochrone przed inwigilacja wladzy.

Sztuka wymyka sie jakimkolwiek nor-
mom, ktére chca regulowaé procesy tworcze.
Istotny jest w artystach opor, sprzeciw wobec
rzeczywistosci, ktora krepuje sztuke. Dobrze, jesli
tworczosé przetamuje schematy i tematy tabu —
zepchniete na margines i nieakceptowane kultu-
rowo. Jednak artysta podejmuje ryzyko, ze moze
zosta¢ opacznie zrozumiany i wbrew wlasnej
woli uwiklany w polityke. Dabrowski, analizujac
dzialania artystow w tych niekonformistycznych
obszarach, wskazuje ,ze czym innym jest wejScie
sztuki w dyskurs polityki, a czym innym wejécie
w dyskurs nauki.”®

Artyéci nie powinni oczekiwaé jedynie ,,po-
litycznej sprawczosci”. Ich dzialania powinny byé
raczej skierowane na wyzwolenie kreacji — bez
wzgledu na skutki spoteczne. Jedli artysta wkracza
w obszar naukowy, bada rézne aspekty wspolcze-
snej kultury, nawet bedacej czescig krytyki syste-
mu, nade wszystko powinien obraé cel artystycz-
ny. Livingston nie miala na celu zmiany $§wiata, ale
dzieki konsekwencji i praktyce artystycznej uczy-
nila swoje fotografie narzedziem socjo-politycznej
zmiany. Fotografie artystki z lat sze$édziesiatych
i siedemdziesigtych obnazyly funkcjonujgce w spo-
leczenstwie amerykanskim tematy tabu, dotyczace
ludzkiej cielesnoéci i seksualno$ci. Ocenzurowa-
nie sztuki Livingston oraz brak poparcia ze strony
srodowiska artystycznego i czolowych feministek
drugiej fali sklania do postawienia wielu pytan.
Czy temat milo$ci macierzynskiej i rodziny jako
srodowiska bezwarunkowej akceptacji ciala oraz
przedstawianie nagich mezczyzn nie znajdowaly
sie w obszarze zainteresowan feministek? Czy ar-
tystce wykraczajacej poza tradycyjne wzorce kultu-
rowe i rodzinne mozna zarzuci¢ celowa gre z wila-
dza, co skutkowalo tym, ze stala sie ,niewygodna”
i zbyt kontrowersyjna jako wykladowca akademic-
ki, i dlatego narazila sie na represje ze strony sys-
temu? Czy prezentacja aktéw os6b z rodziny, ktore
czuja sie swobodnie ze swoja cielesnoscia i seksu-
alno$cia, w przestrzeni publicznej — zaréwno na
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wystawie na Cornell University, jak i finansowanej
przez artystke wlasnej galerii One Artist Gallery
— moze by¢ traktowane jako niesubordynacja wo-
bec wladzy? Czy sztuka rozumiana jako swobodny
przeplyw idei — czyli w przypadku fotografii Livin-
gston ,obraz jako wizualny komunikat” niemajacy
na celu wzbudzenia pozadania, lecz pod wzgledem
oceny formalnej bedacy sztukg — powinna podle-
gat ocenie prawa? I czy system prawny posiada
odpowiednio sformulowane przepisy, ktére w wy-
starczajacym stopniu beda adekwatnymi narze-
dziami w ocenie dziela sztuki?

W latach dziewiecdziesigtych artystka wy-
cofala sie z oficjalnego obiegu sztuki. W 1992 zdia-
gnozowano u niej nowotwor piersi. W 1995 roku
przeniosla sie na Hawaje wraz z mezem Leo Brisset-
te’em. Na Maui zajmowali sie produkcja ceramicz-
nych okaryn, ktére sprzedawali podczas targdow
w Atlancie i Bostonie. Artystka jednoczes$nie foto-
grafowala swoich najblizszych, zachody slofica nad
oceanem, a aby sie utrzymaé, wykonywala pamiat-
kowe zdjecia nowozencom i turystom. Prowadzita
takze swojg strone internetowg i blog. Pracowala
nad ksigzka Jacqueline Livingston: Eating For-
bidden Fruit (Zjadajqc zakazany owoc), na ktorej
okladce zamierzala umiesci¢ autoportret z nadgry-
zionym jablkiem. Zmarla w czerwcu w 2013 roku
w Ithace w stanie Nowy Jork.

Prace Livingston po raz pierwszy w Polsce
byly zaprezentowane w formie slajdow podczas po-
kazu sztuki amerykanskich artystek w 2004 roku
w Kolonii Artystobw w Wolnej Pracowni PGR_Art
w Gdansku. W 2009 roku w Muzeum Narodo-
wym w Gdansku odbyla sie pierwsza po ponad
trzydziestu latach indywidualna wystawa foto-
grafki, zatytulowana Album rodzinny. Przestrze-
nie intymnos$ci. W 2018 roku Muzeum Narodowe
w Gdansku bylo organizatorem wystawy Jacqueli-
ne Livingston. W cieniu feminizmu. Na obrzezach
sztuki amerykarnskiej lat 60. i 70. XX w. Aspekt
tworczoscei Livingston jest poruszany w publika-
cji Ewy Majewskiej Sztuka jako pozér? Cenzura
i inne paradoksy upolitycznienia kultury oraz
Dabrowskiego Artysci, sztuka i polityka. Cenzura
w sztuce polskiej po 1989 roku. W 2018 roku wy-
dano ksigzke zatytulowana Spor. Antologia inter-
netowego ,,Obiegu” 2004—2015, zawierajaca tekst
Ewy Majewskiej i zapis wywiadu wideo z artystka,
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zrealizowanego przez Aleke Polis w 2009 roku.

Archiwum Livingston jest interesujacym
materialem do prac badawczych nie tylko pod
katem analizy artystycznej jej dziel, lecz takze
istotnych kontekstow powstawania jej prac na
tle przemian spolecznych i kulturowych lat szesé-
dziesigtych i siedemdziesigtych w Stanach Zjed-
noczonych. Artystka za pomocg medium fotogra-
ficznego dokonala zmiany sposobu postrzegania
nagiego ciala w kulturze wizualnej dwudziestego
wieku, jak réwniez wywotlala dyskusje dotyczaca
wspolczesnych kryteriow oceny sztuki. Pomimo
braku obecnoéci fotograftki w gléownym nurcie
sztuki amerykanskiej z dzisiejszej perspektywy
uzna¢ mozna, ze Livingston wygrala z systemem.
Przypadek ocenzurowania jej prac stat sie czescia
dyskursu naukowego dotyczacego nie tylko swo-
body wypowiedzi tworczej, lecz takze dyskusji
dotyczacej obrazowania seksualno$ci za pomoca
medium fotograficznego.©

Jacqueline Louise Barrett Livingston
(1943-2013)

Jacqueline Livingston urodzila sie w 1943 roku
w Phoenix w stanie Arizona w USA. Zmarla
w 2013 roku w Ithace w stanie Nowy Jork. Od
1962 roku studiowala edukacje artystyczng na
Arizona State University. Uczyla fotografii w UC
Berkeley Extension Program w San Francisco, na
Cornell University, University of Rhode Island
i Ithaca College. Uczestniczyla w ponad 100 wy-
stawach, w tym 26 indywidualnych. Prace artystki
znajduja sie w prywatnych i pahstwowych kolek-
cjach na calym $wiecie: George Eastman House,
Rochester, Nowy Jork; San Francisco Museum of
Modern Art, San Francisco, Kalifornia; Frankfur-
ter Kunstverein, Frankfurt, Niemcy; Bibliotheque
Nationale, Paryz, Francja; Oakland Museum,
Oakland, Kalifornia; University of New Mexico
Art Museum, Albuquerque, Nowy Meksyk; Ka-
lamazoo Institute of Arts, Kalamazoo, Michigan;
Herbert F. Johnson Museum, Cornell University,
Ithaca, Nowy Jork; Walker Art Center, Minneapo-
lis, Minnesota. W 2009 roku 14 fotoplakatéw (Po-
ster Mail Project) i 3 fotografie zostaly przekazane
przez artystke Muzeum Narodowemu w Gdansku.
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