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ANDRE CADERE: ROZPOCZAC
SZTUKE OD NOWA. KOMENTARZ
DO KONFERENC]|I Z LOUVAIN

Przypadek sprawil, ze André Cadere (1934-1978)
urodzil sie w Warszawie w rodzinie rumunskiego dy-
plomaty, przebywajacego wowczas z zong na placow-
ce w Polsce. Zmart w Paryzu w wieku zaledwie czter-
dziestu czterech lat, a jego sztuka pozostawala przez
dhugi czas w pewnym zapomnieniu, jedynie Lefevre
Jean Claude, artysta, pielegnowal pamie¢ o jego
tworczosci. Kiedy Musée d’Art Moderne de la Ville
de Paris zorganizowalo w 2008 roku retrospektywna
wystawe dziel Cadere’a, jasne sie stalo, jak wiele za-
wdzieczaja jego pracy i refleksji z lat 1971-1978 inni
artyéci, zwlaszcza Daniel Buren.

Zrédlem wiedzy o sztuce Cadere’a jest glow-
nie, przywolana w tytule, konferencja z Louvain i ma-
terialy pokonferencyjne (Présentation d’'un travail.
Utilisation d’'un travail, Hamburg: Hossmann /
Bruksela: MTL, 1975), a takze inna, obszerna, bo
ponadstustronicowa, po$miertna publikacja au-
torstwa Cadere’a: Histoire d'un travail (Ganda-
wa: Herbert — Gewald, 1982). Te autorskie Zrédla
uzupelniaja dwa istotne, dobrze udokumentowane
katalogi: katalog wspomnianej wystawy retrospek-
tywnej (André Cadere. Peinture sans fin, Baden-
-Baden, Staatliche Kunsthalle / Paris, Musée d’Art
Moderne de la Ville de Paris / Maastricht, Bon-
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nefantenmuseum, 2007-2008) oraz publikacja
Documenting Cadere 1972-1978 (London: Koenig
Books, 2013). Catalogue raisonné André Cade-
re’a wydany zostal w Kolonii przez Buchhandlung
Walther Konig w 2008 roku, kiedy wszystkie
dziela artysty znalazly juz swe miejsce w zbiorach
publicznych i prywatnych. Istote nowatorskiej
koncepcji sztuki rumunskiego tworcy pokazuje
(z przymruzeniem oka, rzecz jasna) anegdota o ob-
razie van Gogha, ktéra na zakonczenie konferencji
w Louvain przytoczyl Cadere.

— Po $mierci artysty — mowil Cadere — od-
kryto, ze jeden z jego obrazéw zostal uzyty do zat-
kania dziury w kurniku. Ten sposob uzycia obrazu
van Gogha nie byl wszelako prezentacja dziela, bo
prezentacja powstajacych w tej epoce prac wymagala
specjalnych ram instytucjonalnych (muzea, galerie
sztuki, Sciany z karniszami), aby dziela wyekspono-
waé. Oczywiste jest zatem — konkludowal Cadere
— ze w kurniku obraz ten byl uzyty, ale nie byla to
w zadnym sensie jego prezentacja.

— Mam nadzieje, ze jest takze oczywiste —
mowil dalej Cadere, wskazujac na towarzyszacy pre-
zentacji wielobarwny, zlozony z segmentéw, drazek
— iz obecna tutaj praca funkcjonuje w zupehie inny
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André Cadere, Turyn, 14 pazdziernika 1975, podczas projektu w Galerii Sperone (fot. Paolo Pellion di Persano), Courtesy Estate André Cadere
i Galerie Hervé Bize, Nancy

André Cadere, Turin, Octobre 14, 1975 during the project in the Sperone Gallery (photo Paolo Pellion di Persano), Courtesy Estate André Cadere
and Galerie Hervé Bize, Nancy

André Cadere, Turin, 14 octobre 1975 & l'occasion de son projet & la Galerie Sperone (photo Paolo Pellion di Persano), Courtesy Estate André
Cadere et Galerie Hervé Bize, Nancy
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André Cadere, Paryz, 1977 / André Cadere, Paris, 1977, courtesy Estate André Cadere et Galerie Hervé Bize, Nancy (photo Ghislain Mollet-Viéville).

sposob. Krotko mowiace, kazdy uczyniony z tej pracy
uzytek jest pewnym sposobem jej prezentacji.

Przedstawiona podczas konferencji koncep-
cja uwalnia calkowicie sztuke od instytucji tego typu,
jak galeria czy centrum sztuki, cho¢ nie wyklucza
mozliwoéci wystawiania jej w ich przestrzeniach.
Granice ,pola artystycznego”, ktore zastepuje po-
jecie ,Swiata sztuki” (znacznie je poszerzajac), jest
okreslone przez mozliwo$¢ poznania rzeczywistosci
za sprawa widzenia. Na tym polega radykalizm tej
koncepcji: prezentacja drazkoéw moze mieé¢ miejsce
wszedzie, czyli zardbwno w kurniku, jak i w muzeum!
Kazdy uzytek zrobiony z drazkow odpowiada wy-
maganym dla nich przez artyste warunkom prezen-
tacji: — Za kazdym razem zaprezentowana zostanie
ta sama struktura — méwi Cadere. — Ale z innego
punktu widzenia; z punktu widzenia wlasciwego
miejscu, gdzie dokonuje sie prezentacja.

W pracy Cadere’a, uzytek i prezentacja ,lacza
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sie ze soba w jedno pojecie”. W ten sposob Cadere
modyfikuje najpierw pojecie dziela, ktérego misja
nie jest juz niesienie tre$ci narratywnych i jako$ci
estetycznych, ale skupienie uwagi na przestrzeni,
w ktorej jest ono prezentowane. Czyli wystawiane,
eksponowane, jesli postuzy¢ sie jezykiem ,instytu-
cjonalnym”. Dziela tego typu nie potrzebuja ani pie-
destaléw, ani postumentéw czy cokoléw, ani galeryj-
nych karniszy, na ktérych mialyby by¢ zawieszone.
Drazki Cadere’a moga by¢ oparte o $ciane w galerii
lub w jakiejkolwiek innej przestrzeni, moga by¢ po-
lozone na stole lub na podlodze, moga byé niesione
przez artyste na ulicy, w mieécie, czy w przestrze-
niach jakichkolwiek instytucji; a w muzeum moga
znalez¢ dla siebie miejsce poza salami wystawienni-
czymi. Moga tez, nie tracac ani sensu ani wartosci —
a nawet przeciwnie, nabierajac wlasciwego im zna-
czenia — zostaé zaprezentowane na ulicy, na przyklad
przed wejéciem do dowolnej instytucji sztuki.
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André Cadere, Wernisaz wystawy Jean-Pierre Raynaud / Vernissage of the exhibition Jean-Pierre Raynaud / Vernissage de I'exposition Jean-Pierre
Raynaud, Galerie Alexandre lolas, Paris, 1973 (fot. André Morain), courtesy Estate André Cadere et Galerie Hervé Bize, Nancy.
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— Praca tu prezentowana — moéwi Cadere
podczas konferencji, ktéra odbyta sie na wydziale fi-
lozofii — posiada wlasciwa jej rzeczywisto$é, ale nie
zalezy ani od punktu widzenia, ani od jakiegokolwiek
uprzywilejowanego miejsca. Trzyma sie ona na ubo-
czu, pozwalajac ujawnié sie naturze miejsca, w kto-
rym sie znajduje, oraz widza, ktéry na nia patrzy.

Dzielo traci wiec swe uprzywilejowane miej-
sce w centrum uwagi i przestrzeni, aby sta¢ sie
elementem gry, jaka toczy sie w przestrzeni sztu-
ki. Najblizszym odniesieniem teoretycznym dla tej
koncepcji jest wiec niewatpliwie spoleczna antro-
pologia sztuki.

Podobnie praca nad dzielem — tradycyjnie
nazywa sie ja tworczoscia, ale stowo to nie pojawia
sie w tre$ci wykladu artysty ani razu — nie polega na
wyborze, ocenie i organizacji warto$ci estetycznych,
ktore sa wszak kwestia gustu. Natomiast Cadere glo-
si anty-subiektywizm i odrzuca ,bezpieczne i wy-
godne schronienie” w sentymentalizmie. Odrzucajac
pojecie ,,wewnetrznej koniecznoéci” (postugiwat sie
nim Kandinsky, zapozyczajac je od Hegla), z ktorej
mialyby wylaniac¢ sie dziela, oswiadcza, ze wszystkie
skladniki przedstawionej przezen koncepcji ,moga
zosta¢ poddane dyskusji”. A jak wiadomo, o gustach
sie nie dyskutuje. ,Warunkami istnienia” opisanej na
konferencji sztuki sa ,praca” i ,widzenie”, przy czym
pojecie pracy zdaje sie dzieli¢ na dwie, przenikajace
sie wzajemnie sfery. Z jednej strony mozna méwic
o procesie konstrukgeji intelektualnej i jej prezentacji,
a stad wynika potrzeba refleksji nad statusem opu-
blikowanej po raz pierwszy w Polsce broszury Cade-
re’a (wrécimy ponizej do tego zagadnienia). Z drugiej
strony artysta podkresla jednak, ze nie idzie tu o pra-
ce teoretyczna sensu stricto, ktorej jego sztuka byta-
by jedynie ,mechaniczna” realizacja, ale o uwypukle-
nie, o ,podkreslenie” pewnych aspektow, naturalnie
zawartych w jego praktyce sztuki: pojecia i refleksja
sa nieusuwalnymi elementami kazdej praktyki.

Jedli zaé chodzi o materialna realizacje dziela,
to nie da sie jej sprowadzi¢ ani do rzemieSlniczego
wykonania uprzednio opracowanego planu, ani do
przemyslowej realizacji dziela. Przed zredukowa-
niem do rangi rzemiosla chroni jego prace ,blad”:
obwarowane dodatkowymi warunkami ,przesta-
wienie dwoch segmentéw”. Pojecie bledu i jego sens
— odejscie od elitarnych standardéw sztuki i prze-
zwyciezenie tradycyjnej unikalnoéci dziel — wpro-
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wadza i wyjaénia artysta podczas konferencji. Przed
zredukowaniem do poziomu procesu przemystowe-
go chroni te sztuke jej jednoznaczne wpisanie w do-
$wiadczenie istnienia. Na wzor sloganu, spotykanego
czasem w amerykanskich restauracjach: ,Nie jedz
wiecej, niz mozesz unie$é!”* Cadere pisze, ze warunki
realizacji (jego) sztuki zwigzane sa z tym, ,,co autor
moze sam zrobi¢ i unie$¢”.

Jak wida¢, koncepcja i realizacja dziela oraz
zycie artysty sa w tej przemyslanej praktyce sztu-
ki nierozlacznie ze soba powigzane. Romantyczna
arbitralno$¢ dyskursu o sztuce ograniczona jest
mozliwoscia dyskusji na jej temat. Ale dyskusja nie
moze pozostaé na ,na poziomie argumentacji teo-
retycznej” i musi takze bra¢ po uwage jej sposob
przenikania w rzeczywisto$¢ poprzez ,codzienng
praktyke” sztuki. Poniewaz Cadere nie rozdziela
sfery materialnej praktyki od wymagania wlasciwej
czlowiekowi refleksyjnoéci, nie przewiduje zatem
(jak uczynili to nowojorscy konceptuali$ci) mozli-
wosci handlowania ideami.

Dzi§ wida¢ wyrazniej rozliczne dwuznacz-
nosci, lub po prostu niebezpieczefistwa, zwiazane
z mozliwoScig sprzedawania i kupowania wartoSci
niematerialnych, w tym intelektualnych i artystycz-
nych. Dla Cadere’a, przedmiotem wymiany han-
dlowej sa jedynie zwykle przedmioty, zastepujace
tradycyjne dziela sztuki: wielosegmentowe drazki,
wykonywane i — ewentualnie — sprzedawane we-
dlug jasno sformulowanych zasad. Zgodnie z nimi,
renoma artysty moze mie¢ wplyw na cene jednost-
kowa, zdefiniowana jako ,centymetr segmentu”,
ktéra mnozona jest przez jego Srednice i przez
liczbe segmentéw, tak aby otrzymac cene danego
drazka (od niej artysta odliczat rozmaitego rodzaju
znizki). Taki system pozwala cenie dziela rosngé¢ lub
male¢ w okre$lonym czasie ze wzgledu na sytuacje
na rynku sztuki. Jednak nie przewiduje jakiejkol-
wiek mozliwosci (lub dopuszczenia proby) ustale-
nia ekwiwalentu miedzy warto$ciami estetycznymi
i intelektualnymi oraz wartoéciami ekonomiczny-
mi lub pienieznymi. ,W naszym wypadku struktu-
ra nie jest subiektywna, estetyczna; moze by¢ ona
przedmiotem dyskusji, co umozliwia jej obecno$é
poza chroniong sfera obiegu artystycznego”, mowi
artysta. Jego system okre§la zatem jasno etyczne
ramy handlu dzielami, bo uniezaleznia ekonomie
od mistyfikacji. Takich, jak ocena w walucie war-
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André Cadere w dyskusji z Reynoldem Arnould; chwile pozniej zostat wyrzucony z wernisazu wystawy Barnetta Newmana / André Cadere in a di-
scussion with Reynold Arnould; a moment later he was expelled from the vernissage of Barnett Newman's exhibition / André Cadere en discussion
avecReynoldArnould, juste avantd'étre expulsé de I'exposition Barnett Newman, Galeries nationales du Grand Palais, Paryz, 1972 (fot. André Morain),
courtesy Estate André Cadere et Galerie Hervé Bize, Nancy.
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André Cadere przed Patacem Sztuk Pieknych w Brukseli, 1974 / André Cadere in front of the Palace of Fine Arts in Brussels, 1974 / André Cadere,
devant le Palais des Beaux-Arts, Bruxelles, 1974, courtesy Estate André Cadere et Galerie Hervé Bize, Nancy (photo G. Engels).
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1. André Cadere, widok fragmentu ekspozycji w Galerie D'Alessandro -
Ferranti, Rome, 27 stycznia - 2 lutego 1976, Courtesy of the Institute for
Studies on Latin American Art (ISLAA), New York (fot. Mimmo Capone).
André Cadere, partial view of the gallery exhibition in the D'Alessandro
- Ferranti Gallery, Rome, January 27 - February 2, 1976, Courtesy of
the Institute for Studies on Latin American Art (ISLAA), New York (photo
Mimmo Capone).

André Cadere, vue partielle de I'exposition & Galerie D'Alessandro -
Ferranti, Rome, 27 janvier - 2 février 1976, Courtesy of the Institute for

Studies on Latin American Art (ISLAA), New York (photo Mimmo Capone).

2. André Cadere, Drewniany drqzek B 20001003, malowane drewno,
73,7 x 3,5 x 3,5 cm, Kolekcja Dingalari, New York, courtesy Estate
André Cadere et Galerie Hervé Bize, Nancy

André Cadere, Round Bar of Wood B 20001003, painted wood, 73,7
x 3,5 x 3,5 cm, Collection Dingalari, New York, courtesy Estate André
Cadere et Galerie Hervé Bize, Nancy

André Cadere, Barre de bois rond B 20001003, bois peint, 73,7 x 3,5 x
3,5 cm, Collection Dingalari, New York, courtesy Estate André Cadere
et Galerie Hervé Bize, Nancy
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3. André Cadere, Drewniany drqzek B 30102000, malowane drewno,
77 x 3,5 x 3,5 cm. Kolekcja prywatna, courtesy Estate André Cadere et
Galerie Hervé Bize, Nancy

André Cadere, Round Bar of Wood B 30102000, painted wood, 73,7
x 3,5 x 3,5 cm, Collection Dingalari, New York, courtesy Estate André
Cadere et Galerie Hervé Bize, Nancy

André Cadere, Barre de bois rond B 30102000, bois peint, 77 x 3,5

x 3,5 cm. Collection privée, courtesy Estate André Cadere et Galerie
Hervé Bize, Nancy

4. André Cadere, wystawa Cadere / Drewniany drqzek i jego awatary,
Espace d'art Le Moulin, La Valette-du-Var, 15 luty - 27 kwiecien 2013,
courtesy Estate André Cadere et Galerie Hervé Bize, Nancy

André Cadere, exhibition Cadere / Round Bar of Wood and its
avatars, Espace d'art Le Moulin, La Valette-du-Var, February 15 - 27
April 27, 2013, courtesy Estate André Cadere et Galerie Hervé Bize,
Nancy

André Cadere, vue de l'exposition Cadere / La barre de bois rond et
ses avatars, Espace d'art Le Moulin, La Valette-du-Var, 15 février — 27
avril 2013, Courtesy Estate André Cadere et Galerie Hervé Bize, Nancy
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tosci estetycznych, ocena realnej wartos$ci dziela
niezaleznie od ambicji kolekcjonera itp. Uzaleznia
takze cene dziela jedynie od elementéw mierzal-
nych i policzalnych, jesli chodzi o charakterystyke
samego dziela. Oraz od kontekstu ekonomicznego,
jesli chodzi o czynniki zewnetrzne. To Cadere za-
proponowal zastapienie podpisu artysty (kluczowe-
go element fetyszyzacji dziel jako towaru na rynku
sztuki) certyfikatem, ktory zawieral kod wraz ze
wszystkimi informacjami na temat danego drazka,
a artysta prowadzit ich rejestr.

Ignorujac prace Cadere’a, Jean-Marc Poin-
sot deklarowal w 1988 roku, ze wszelkie proby ar-
tystow uwolnienia sie od formy wystawy w galerii
lub muzeum, sa nieskuteczne. Probowal wykazac, ze
wszystkie dziela trafiaja ostatecznie do instytucjonal-
nych przestrzeni wystawowych. Poinsot traktowal
bowiem wystawe jako rame, ktora ustanawia semio-
tyczny status dziela.2 Ta postawa nie odbiega daleko
od socjologicznej teorii sztuki (Marcel Mauss, Geo-
rge Dickie, Gérard Genette i inni), wedtug ktoérej to
wlasnie instytucje ,$wiata sztuki” nadaja ostatecznie
réznym przedmiotom status dziela. Odmawiajac in-
stytucjom tego typu wladzy, André Cadere stal sie dla
nich rodzajem zagrozenia. Czy fakt, ze wielokrotnie
Lbrutalne reakcje i represje ze strony organizator6w”
uniemozliwialy mu wejscie na wystawe czy wernisaz
wystawy, nie jest najlepszym argumentem przeciw
tezom George’a Dickiego czy Jean-Marca Poinsota?
Kilkakrotnie Cadere podkreSla w tekscie wykladu
z konferencji niezawislo$¢ swojej pracy od instytu-
cji sztuki: tradycyjne dziela robione sg ,na $ciane”
i od niej sa uzaleznione. Kto jest wlascicielem tych
Scian, przeznaczonych do wystawiania? Galerie, mu-
zea i Instytucje Kulturalne. Oznacza to — podkresla
Cedere — ze dziela, o ktérych mowa, robione sa pod
katem i dla tych instytucji.

Jego sztuka za$ nie tylko uniezaleznila sie od
prezentacji w ramach instytucjonalnych przestrze-
ni wystawowych (konferencja na uniwersytecie jest
w pelni prawomocng forma jej prezentacji), ale takze
uwolnila sie od modelu sztuki, ktéry dostosowywat ja
do instytucjonalnych warunkéw prezentacji.

— Moge stwierdzi¢ — méwi Cadere w Louvain
— ze w tej dziedzinie moja praca jest calkowicie nie-
zalezna. Ale mowienie o niezalezno$ci pocigga za
soba konieczno$¢ usytuowania sztuki w kontekscie

politycznym.
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Artysta wyjasnia zatem, dlaczego jego drazki
powinny byé¢ takze widoczne w przestrzeniach in-
stytucjonalnych, nie zawezajac do nich wcale ,,pola
artystycznego”. Sztuka jest bowiem w sposob istotny
walka o wolno$¢ polityczng. Poniewaz muzea i ga-
lerie naduzywaja wiladzy, jaka dysponuja, ,wolnosé¢
nie jest cecha sytuacji, w jakiej pracujemy” —pisze.
To ograniczenie wolnosci nalezy zwalczaé, przede
wszystkim w taki sposdb, aby stalo sie ono widocz-
ne. Trzeba je najpierw doprowadzi¢ do spolecznej
$wiadomosci, ,przede wszystkim na samym teryto-
rium sanktuariéw artystycznych” — moéwi o swojej
praktyce Cadere — gdzie jest ona ,wystawiana w spo-
s6b anarchiczny, nawet wbhrew woli wlascicieli tych
miejsc. Aby praktyka ta byla naprawde skuteczna,
powinna sie pojawia¢ wtedy, kiedy jest tam zgroma-
dzona najwieksza liczba ludzi, to znaczy zazwyczaj
w trakcie inauguracji wystaw”. Jasno ocenia, kal-
kuluje i ogranicza moment prowokacji i transgres;ji,
uzasadniajac go, jako element polityczny wiasnej
praktyki, ,mozliwy jedynie wowczas, gdy opieramy
sie na pracy niezalezne;j”.

Powrdémy teraz do pytania o status broszu-
ry zatytulowanej Présentation d’'un travail. Utilisa-
tion d’'un travail: czy nalezy ja traktowac jako dzielo,
jako element dziela, czy jako dokument niemajacy
nic wspolnego ze statusem dziela sztuki? Druk, kt6-
rym Cadere postugiwal sie rownolegle (ulotki, karty
pocztowe, zaproszenia, o$wiadczenia i manifesty,
broszury itp.) jest innego rodzaju alternatywa dla
systemu galeryjno-wystawienniczego, poddawa-
ng przez artystow rozlicznym prébom poczawszy
od lat szeécdziesiatych XX wieku. Przeciwnie do
tezy, jaka postawil Poinsot, drukowana offsetem
broszura (jak ta, ktéra tu reprodukujemy) nie po-
trzebuje galerii po to, by sta¢ sie sposobem prezen-
tacji pracy artysty. Nie potrzebuje ona takze ,ram
semiotycznych” wystawy po to, by wydrukowany
na jej stronach tekst nabrat sensu. Ksigzka i bro-
szura same w sobie s3 juz systemem prezentowania
dowolnych tresci (nastepujace po sobie, dajace sie
przewracaé i kartkowa¢é strony) i — tak, jak prace
Cadere’a — nie potrzebujg zadnych innych, specy-
ficznych warunkéw przedstawienia. Ksiazke mozna
czyta¢ w bibliotece, ale takze z l6zku i na przystanku
autobusowym; broszure Cadere’a mozna takze czy-
taé w muzeum, medytujgc nad sztuka i warunkami
j€j prezentacji.
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Na pytanie o status dokumentu drukowane-
go, zawierajacego zapis z konferencji, nie ma odpo-
wiedzi w samym wykladzie. Musi wiec ono pozostaé
do pewnego stopnia otwarte. By¢ moze nalezy jej
szuka¢ w rownoleglych praktykach innych artystow,
ktore doprowadzily do §wiadomego rozmycia grani-
cy miedzy dzielem i dokumentem. Oczywiscie bro-
szura nie zastepuje drazkow i nie jest rbwnowazna
praktyce artystycznej Cadere’a. Jest ona jednak nie
tylko elementem, ale takze sposobem prezentacji
jego sztuki.

Mowiac inaczej, artysta proponowal nowy
sposoOb tworzenia, uzywania i prezentowania sztuki,
inne jej pojecie i inng praktyke. Douglas Huebler na
przyklad, byt bardzo wrazliwy na tego typu zmiany
mySlenia:. — By¢ moze — mowil w wywiadzie 1969
roku — ewolucja ta wymaga, by nazywaé sztuka co$
innego, niz to, czym byla ona w przeszlosci.3 Doda-
jac: — Chcialtbym (...) wynaleZ¢ inne sposoby robienia
tego, co nazywalbym sztuka.4

Postawe Cadere’a charakteryzowata skrom-
noéé, a nawet rodzaj politycznej pokory. Byl Ru-
munem. — Czy mozna sobie wyobrazi¢ artyste, na
przyklad Amerykanina, ktéry przychodzi ze swoja
praca na wystawe, na ktéra nie zostal zaproszony? —
ironizowal. — Mentalnoé¢ zachodnia, w ktérej pycha
miesza sie z intelektualng wzgarda (i materialnym
komfortem), czyni takg postawe niemozliwa do po-
mySlenia, z wyjatkiem wlasnie artystow, ktorzy, po-
chodzac z krajéow marginesu, nie posiadaja nic i nie
maja nic do stracenia.

Jego kulturowa pokora wyrazala sie rowniez
respektem wobec tradycji i proba powrotu do 7ro6-
del sztuki, aby wszystko rozpocza¢ niejako od nowa.
Pierwotna funkcja koloru zwigzana jest ze zr6zni-
cowaniem rzeczywistoéci i rozréznianiem zjawisk
iprzedmiotéw — na niej Cadere oprze w pracy system
koloréw. Pierwotng funkcjg widzenia jest poznanie
i taka tez, podstawowa misje pelnic bedzie doswiad-
czenie widzenia w jego sztuce. — Idzie tu o to, aby
widzie¢, a widzenie daje w naszym wypadku do my-
§lenia — méwi Cadere na samym wstepie wykladu.
Dlatego ,malarstwo (powierzchnia pokryta farba)
jest pierwowzorem zjawiska artystycznego.”

Opierajac sie na tych fundamentach, Cade-
re proponowal przemysle¢ do glebi do$wiadczenie
sztuki w kontekscie epoki, w ktorej przyszio mu zy¢.
Swiadom tego, ze praktyka, jaka obmyslil, miala cha-
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rakter jednoczes$nie (i nierozlgcznie) artystyczny i po-
lityczny: ,,Znajdujemy sie dzi§ w sytuacji okreSlonej
przez tradycje kulturalne, edukacje, przez cale spo-
teczne otoczenie (reklama, telewizja i inne media), co
nadaje sferze widzenia szczegblne znaczenie. Fakt,
ze to widzenie ostatecznie potwierdza nam istnienie
danej rzeczy, dowodzi, ze jest to sfera podstawowa.
Dlatego widzenie, sztuka, malarstwo sg w pierwszej
linii walki ideologicznej.” Bo czy w istocie sens, jaki
nadamy sferze widzenia, nie jest stawka, o jaka toczy
sie gra o przyszto$¢ kultury?
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