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1. Czym jest teatr dokumentalny?

Roman Pawlowski, kurator festiwalu Sopot Non-
-Fiction, przegladu, ktéry w 2017 roku mial juz swo-
ja szosta edycje!, zaproponowal prostg definicje te-
atru dokumentalnego: ,, Teatr dokumentalny to taki,
ktéry opiera sie na dokumencie, przy czym przez
slowo dokument rozumiem materialy archiwalne,
historyczne, ale tez wywiady z autentycznymi boha-
terami, materialy z medi6éw, reportaze, listy prywat-
ne, wszystko, co jest dokumentem aktywnosci ludz-
kiej w jakiejkolwiek formie i co moze postuzy¢ do
zbudowania scenariusza widowiska teatralnego”.2
Istnieje dyferencjacja gatunkowa w ramach
ogblnej formuly teatru dokumentalnego. Taka
charakterystyczna odmiang jest teatr verbatim,
ktory odwoluje sie do faktéw, charakteryzuje go
radykalna wiernoé¢ wobec archiwalnych zro6-
del. Autentyczne wypowiedzi bohateréw historii
tworza warstwe werbalna przedstawienia sztu-
ki. Teatr dokumentalny reprezentowany jest tez
przez spektakle, dla ktorych wydarzenia z pla-
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nu rzeczywistego stanowia jedynie inspiracje.3

Teatr dokumentalny odrzuca tradycyjne
pojecie konwencji teatralnej, poniewaz jest ,nie-
konwencjonalny”. Jego istota nie jest intencjonalna
»Sztuczno$¢” fabuly wymysélonej przez dramatur-
ga, ale autentyzm i nawigzanie do wydarzen, jakie
rzeczywiScie mialy miejsce.4 Widowiskowy walor
sztuki ma tutaj drugorzedne znaczenie, wypiera
go ,minimalizm” wizualny, dyskretna scenografia
i oszczedne rekwizyty (ale nie jest to regula, ponie-
waz w nurcie tym mozna spotka¢ tez duze insceni-
zacje, wykorzystujace zasade synestezji, inkorpo-
rujace wieloé¢ $rodkow wizualnego i akustycznego
oddzialywania na widzéw). Kolejna cecha wyr6z-
niajaca teatr dokumentalny jest odslanianie kulis
sceny, a czesto tez rezygnacja z prezentacji przed-
stawienia w budynku teatru. Przykladem moga
by¢ projekty tworcow zwigzanych z warszawskim
Teatrem Rozmaitoéci (Teren Warszawa), inicjaty-
wy artystyczne realizowane przez Teatr Wybrzeze
w Gdansku (Szybki Teatr Miejski realizujacy spek-
takle w prywatnych mieszkaniach i publicznych
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przestrzeniach) czy legendarne juz spektakle wy-
chodzace w strefe miejskg Teatru im. Heleny Mod-
rzejewskiej w Legnicy pod dyrekcja Jacka Glomba.5

Istotne wydaje sie pytanie, dlaczego teatr
dokumentalny zyskuje zainteresowanie krytykéw
i publicznosci, jakie sa Zrodla jego odrodzenia? Ro-
man Pawlowski uwaza, ze przyczyng jest rozwdj
technologii: ,,Nigdy wcze$niej tak latwe nie bylo za-
rejestrowanie obrazu, dzwieku, nagranie wywiadu,
przekazanie go na odlegloéé, obrobka”.® Ale istotne
sa tez inne zjawiska, miedzy innymi infotainment,
nawet w ,powaznych” programach publicystycz-
nych i dziennikach informacyjnych. Medialna,
powierzchowna i quasi-rozrywkowa informacja
o faktach ma szanse przerodzi¢ sie w gruntowng
analize teatralna. Tematy trudne, bolesne w teatrze
sa nie tylko zarysowane, ale pokazane w szerokim
spotecznym i psychologicznym spectrum, z réznych
perspektyw. Teatr pozwala ,lepiej zrozumie¢ mo-
tywacje bohateréw réznych zdarzen, wejsé glebiej
w prywatnos$¢, pokazac ich wewnetrzne zycie. Na to
dziennikarz nie ma juz dzisiaj czasu”.?

Ewa Wachocka natomiast wyjasnia przyczy-
ny dynamicznego rozwoju teatru dokumentalnego
poprzez nawigzanie do koncepcji Jeana Baudrillar-
da.8 Francuski socjolog zaprezentowal wizje wspot-
czesnej kultury zdominowanej przez elektroniczne
media. Juz nie tylko mlode pokolenie cechuje eska-
pizm od realnego zycia i immersja w sztucznej rze-
czywistosci. ,,Dzi$, gdy — jak pisal Baudrillard — nie
mamy bezposéredniego dostepu do rzeczywistodci,
a coraz wieksze znaczenie zyskuja realne Swiadec-
twa, obiektywno$¢ i autentyczno$é z drugiej reki,
prawda znowu stala sie towarem niezwykle poza-
danym w sztuce. Wspdlczes$ni oredownicy »nowe-
go realizmu« pragna widzie¢ jej gléowny atrybut
w maksymalnym zblizeniu do konkretu znanego
z potocznego doSwiadczenia, ktére to zblizenie sta-
nowi¢ ma gwarancje przymierza sztuki z zyciem.
W odpowiedzi na inwazje fikcyjnych §wiatow, a tak-
ze zmultiplikowanych przetworzen, artysci szukaja
kontaktu ze $wiatem realnym. Pytanie tylko, w ja-
kiej mierze wykorzystanie na scenie autentycznych
$wiadectw zbliza nas do prawdy”.? Teatr dokumen-
talny jest sprzeciwem wobec symulakrow, symula-
cji, wobec wirtualizacji wiezi spolecznych, sprzeci-
wem wobec nieautentycznego $wiata alienujacego
jednostki. Jest tez wyrazem tesknoty za Swiatem
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realnym, niewykreowanym, bliskim codziennemu
doéwiadczeniu. Sztuka i artySci uczestnicza w pro-
cesach dewirtualizacji i deartyfikalizacji (odejScie
od sztucznosci) kultury artystycznej.

Z perspektywy socjologa sztuki chce zwrocié
uwage jeszcze na jeden aspekt, ktéry zwigzany jest
z regula kontradykcji.’® Sztuka musi ewoluowaé,
zmienia¢ swoj jezyk, a arty$ci dzialaé¢ ,inaczej”,
pokaza¢ odbiorcom swoja oryginalno$é i calkiem
nowe pomysly. Pragna by¢ zauwazeni i docenieni,
muszg zatem zaznacza¢ swoja odrebno$é i wyjatko-
wost. Relewantng wartoScig staje sie estetyczne od-
r6znienie od konwencjonalnego teatru, stad ekspe-
rymenty formalne i eseistyczna formula spektakli.
Wprowadzenie na scene autentycznych $wiadkow
wydarzen, zainteresowanie tym, co aktualne, badz
nowe odczytanie (czasem obrazoburcze i nowator-
skie) tradycji i burzenie utrwalonych w zbiorowej
Swiadomosci schematéw postrzegania rzeczywisto-
$ci jest innowacyjne, tworzy nowa jako$é.

Nie bez znaczenia jest tez fakt, ze teatr do-
kumentalny staje sie areng walki ideologicznej, try-
bung artystow-aktywistow, ktorzy dazg do zmiany
spolecznej. To teatr zainteresowany codziennoscia,
zanurzony w hic et nunc, teatr politycznie zaangazo-
wany czy, jak pisze Pawel Moécicki, ,angazujacy™;
opowiadajacy sie za umownie nazwang ,lewicowo-
Scig”. Czasem to teatr ,partyzancki”, ,wywrotowy”,
rewolucyjny, programowo popularny (aby zyskac
zainteresowanie masowego widza). OczywiScie re-
cepcja tego teatru nie jest homogeniczna, budzi on
takze opor i sprzeciw. Chociaz nie ma juz cenzury
panstwowej (urzedu cenzorskiego), to istnieje cen-
zura ekonomiczna. Racje ma Pawlowski, gdy pisze:
»Tworcy trudno jest uprawiaé partyzantke, jesli sie
realizuje produkcje teatralne za pienigdze publicz-
ne, aczkolwiek aspekt wywrotowy jest bardzo silnie
u nas obecny, zwlaszcza w tworczosci Pawta Demir-
skiego i Moniki Strzepki”.!?

Sila teatru eksperymentalnego jest nowe
spojrzenie na rzeczywisto$¢, zwrdcenie uwagi na te-
maty nieobecne w publicznym dyskursie, programo-
wo tabuizowane. Stabo$cia natomiast bywa przerost
sfery ideologicznej nad estetyczng, instrumentaliza-
cja sztuki, wykorzystywanie jej do walki polityczne;j.
Dobrze, jezeli zaangazowanie ,,obywatelskie” twor-
cow idzie w parze z dbalo$cig o estetyczny wymiar
spektakli. Niestety nie zawsze tak sie dzieje.
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2. Przyktad polskiego
teatrudokumentalnego - case study

Ciekawa realizacja teatru dokumentalnego jest sztu-
ka zrealizowana przez Teatr im. Jana Kochanowskie-
go w Opolu: Zakonnice odchodzq po cichu w rezyserii
Darii Kopiec.!3 Wybralam ja do celéw analitycznych,
poniewaz dotyczy ona problematyki kilkakrotnie juz
przeze mnie podejmowanej w innych publikacjach.'4
Przedstawienie bylo bardzo dobrze przyjete przez
krytyke, otrzymalo w marcu (w 2018 roku) nagrode
Ztotej Maski (nagroda teatralna wojewodztw opol-
skiego i Slaskiego) w kategorii spektakl roku. Komi-
sja nagrodzila takze Natalie Czekate (w kategorii mu-
zyka) i scenariusz Martyny Lechman, ktory powstal
na podstawie reportazu Marty Abramowicz.'5 Ksigz-
ka zyskatla duzy rozglos, ale opinie na jej temat byly
silnie spolaryzowane. Zwolennicy reportazu chwalili
odwage Autorki w ukazaniu tematu niemal nieobec-
nego w polskim dyskursie. Jednak silnie zarysowala
sie tez fala krytyki.!® Warto podkresli¢, ze praca Abra-
mowicz nie jest wierng rekonstrukcja spolecznego
$wiata zenskich zakonéw w Polsce. Trzeba wzia¢ pod
uwage fakt, ze powstala na podstawie relacji siostr,
ktore odeszly z zakonu, zatem ich krytyka instytucji —
w $wietle podjetej decyzji — jest zrozumiala. Z drugiej
strony animowala ona dyskusje na temat ciemnych
stron zakonnego zycia i zwrocila uwage na problem
spolecznego wykluczenia kobiet opuszczajacych
wspolnote.

7 dwudziestu historii opisanych w ksiagzce
Marty Abramowicz wybrano cztery najbardziej wy-
raziste: Joanny, ktora zakochala sie w innej siostrze;
Izabeli, ktorej indywidualne doéwiadczenie wiary,
bliskie mistycznemu, naruszalo standardy ustalo-
ne przez zgromadzenie; Agnieszki, ktéra nie byla
w stanie pogodzi¢ swojej potrzeby stuzenia ludziom
biednym i cierpiacym z merkantylnym charakterem
»pomocy spolecznej« $wiadczonej przez jej wspol-
note; wreszcie Doroty, u ktérej wpajane przez mat-
ke przelozona poczucie niedoskonatosci, skojarzone
z potrzeba nieustannego samoumartwiania sie, zro-
dzilo tak gleboka depresje i nerwice, ze odebralo jej
wole zycia i jakakolwiek zdolno$é dzialania.'”

Jaki wizerunek zycia zakonnego kresla sio-
stry, ktore odeszly z zakonu? Jasne, ze nakreSlony
w ciemnych barwach. Zakonnice muszg ¢wiczy¢ sie
w ascezie: prosto klecze¢, umartwiac sie na wiele
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sposobow, dazyé do doskonalo$ci. Maja permanent-
ne wyrzuty sumienia, wcigz obwiniaja sie, ze nie sg
wystarczajaco pokorne, ze nie do konca zinternali-
zowaly normy i idealne wzorce zachowan. Tworza
srodowisko hermetyczne, zorientowane na prace
wewnetrzng, na eliminowanie krytycyzmu, scepty-
cyzmu. Totalna przemiana osobowoéci (alternacja
w jezyku socjologicznym, a formacja duchowa w je-
zyku religijnym) jest dla nich idealem i kierunkiem
dazen. Polecen zwierzchnikoéw nie poddaje sie dys-
kusji (samodzielne myslenie i niezalezne dzialanie
przeczy idei absolutnego posluszenstwa). Rezygna-
cja z wlasnej wolnosci i regula podporzadkowania
przelozonej stwarza okazje do naduzyé, takich jak
kontrola listow czy rewizja w pokoju. Takze $lub
ubostwa jest z pewnoScia duzym wyzwaniem. Siostry
nie majg wlasnych pieniedzy, o wszystkich wydat-
kach decyduje ,wladza zakonna”. Slub czystoéci wig-
ze sie z rezygnacja z zycia seksualnego, zle widziane
sa takze indywidualne przyjaznie. W tym $wiecie nie
mozna budowa¢ zazylosci i bliskich relacji interper-
sonalnych. Z punktu widzenia psychologii sytuacja
opisana powyzej nie sprzyja zdrowiu psychicznemu,
latwo o zalamania, kryzysy, depresje.

Trzeba przyznac, ze we wspolczesnym Swie-
cie, w cyberkulturze, istnieje silny opor wobec metafi-
zyki. Tematyka Boga, wiary, duchowosci, sensu Zycia
to rzadko podejmowane kwestie przez wspolczesna
sztuke. CzeSciej mamy do czynienia z artystycznymi
przekazami bronigcymi praw wszelkich mniejszosci
(religijnych, etnicznych, seksualnych), zajmujacymi
tez jednoznaczne stanowisko wobec dyskryminacji
ze wzgledu na ple¢. Abramowicz zwraca uwage na
niska pozycje kobiet w KoSciele, na ich stuzebna role,
podrzedny status. Wstuchujac sie w skargi bytych za-
konnic, tatwo czynic analogie do Goffmanowskiej in-
stytucji totalnej — poréwnac zakon do ,,zakladu przy-
musowego przeksztalcania osobowoéci”.’8 Notabene
Goffman miejsca kontemplacji religijnej wlaczyt do
kategorii wlasnie takich organizacji spolecznych.
W instytucji totalnej personel sprawuje wladze nad
podwladnymi (w zakonie matka przelozona nad po-
zostalymi siostrami), istnieje $cisle zaplanowany roz-
klad dnia. Zycie toczy sie w jednym miejscu, nie ma
mozliwo$ci odizolowania sie od innych mieszkancow
i podejmowania indywidualnych decyzji. Totalnoéé
przejawia sie w uniformizacji i w egzekwowaniu ule-
glosci wobec regut funkcjonowania danej instytucji.
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Wedlug mniszek, ktére ukazujg kulisy zycia
konsekrowanego, w spolecznym $wiecie oséb du-
chownych prym wioda ksieza, ktorzy czesto sa obstu-
giwani przez zakonnice. Nie ma w tym uniwersum
réwnosci, jest mizoginia i ,niewolnictwo”. Zdaniem
Abramowicz marginalizacja publiczna zakonnic
przejawia sie m.in. odebraniem im prawa glosu. Byli
ksieza wystepuja w mediach, nie ma tam natomiast
bylych zakonnic. A moze one juz nie potrafia mowic
wlasnym glosem, bo posluszenstwo w zakonie jest
podstawowa cnotg i nalezy nade wszystko podpo-
rzadkowaé sie poleceniom przelozonych? Siostry
nie maja pewnosci siebie, trudno im odnalezé sie
w spoleczenstwie, ktore kiedy$ dobrowolnie opusci-
ly. Z pewnoscia ich dyskrecja wynika tez z niejedno-
znacznego stosunku spoleczenstwa do osob rezygnu-
jacych z ,powolania”. Moim zdaniem siostry, ktore
odeszly z zakonu, nie chca publicznie przyznawacé sie
do zyciowej kleski i nie chcg dodatkowego upokorze-
nia. W $wietle zakonnych statystyk trudno zgodzi¢
sie z obiegowa opinia o niskim poziomie wyksztal-
cenia sibstr, rzekomo przekladajacego sie na ich
zdominowanie przez ksiezy w spolecznym $wiecie
osob konsekrowanych. Wedlug danych z 2017 roku
ponad 50% zakonnic legitymuje sie wyksztalceniem
wyzszym (od licencjatu do habilitacji, ktérg moga
pochwali¢ sie 23 zakonnice), 26% ma wyksztalcenie
$rednie, a tylko 10% podstawowe (11% zasadnicze).*®

Wracajagc do opolskiego spektaklu, warto
chocby pokrotce oméwit jego aspekty formalne.
Mamy tu do czynienia z formulg teatru esejowego,
skoncentrowanego nie tyle na scenicznych dziatani-
ach, ile na warstwie werbalne;j. Stojaki na mikrofony,
czarny fortepian, drewniane krzesla, a na nich habity
to cala oprawa scenograficzna spektaklu — ascety-
czna i zimna. Elementy scenograficzne majg charak-
ter dynamiczny, dekomponujg przestrzen i stwarzaja
efekty akustyczne. Grajaca na fortepianie artystka
ubrana we frak, z wycietym na piersiach krzyzem,
bierze czynny udzial w akcji. Moze by¢ monologi-
em wewnetrz-nym bohaterek, dominujacym glo-
sem sumienia, freudowskim superego. W spektaklu
opolskim habity siostr sg zréznicowane, nie przypo-
minaja zuniformizowanych, jednakowych strojow
siostr zakonnych.2° Kazda z kobiet jest inna, kazdej
towarzyszy inna motywacja, ale dla kazdej z nich
przyjecie habitu to symboliczny akt ,,mistycznych za-
Slubin” z niewidzialnym Oblubiencem z Piesni nad
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Piesniami. Nie ma tutaj unifikacji takze dlatego, ze
kazda z czterech bohaterek inaczej postrzega rzeczy-
wisto$¢, kazda tez z innego powodu rezygnuje z Zycia
w zakonie (powodem jest depresja, rozczarowanie
i zniechecenie, lesbijska miloé¢, trudnoéé¢ zaakcepto-
wania regut zakonnych). Siostry monologuja, kazda
wypowiada swoja prawde, dzieli sie wlasnym do-
$wiadczeniem.

Tworczynie spektaklu poszerzyly spectrum
tematyczne przedstawienia o problem aktorstwa,
jego istoty, funkcji spolecznych, oddzielily realne
osoby — aktorki od postaci scenicznych, pokazaly sam
proces wchodzenia w role. Wyeksponowanie podo-
bienstw miedzy teatrem a klasztorem to nowa jako$é
spektaklu wykraczajaca poza scenariusz Abramo-
wicz. Habity sa tez teatralnymi kostiumami, ktore za-
kladaja aktorki wcielajace sie w sceniczne postaci. To
wizualne potwierdzenie analogii zakonno-teatralnej
i nawigzanie do wspdlnoty aktorskiej budowanej
przez Jerzego Grotowskiego w opolskim Teatrze 13
Rzed6w.?! Legendarna jest tytaniczna praca artystow
w  zespole polskiego reformatora teatralnego,
wymagajaca, tak jak zycie zakonne, pelnego oddania
i podporzadkowania sie jednej osobie: ,W swych
pozniejszych wspomnieniach czlonkowie zespolu
przyznawali, ze w Teatrze 13 Rzedéw Grotowski
byl tyranem, rzadzacym bezwzglednie i stosujacym
wobec aktoréw przerdzne strategie psychologicznej
manipulacji w celu takiego urobienia aktoréw, by
mogli sta¢ sie w jego rekach »plasteling«. Dyscypline
wewnatrz zespolu wzmacnialy tez nienaruszalne
zasady etyczne: zakaz spOZniania sie na proby,
nakaz milczenia godzine przed przedstawieniem
(wprowadzony oficjalnie w czerwcu 1961). Stopniowo
tez wzrastaly obcigzenia zwigzane z treningiem, co
wigzalo sie z rozwojem laboratoryjnej pracy nad
technika aktorska.”22

Powotlanie to stowo zwigzane nie tylko z de-
cyzja o emigracji do Swiata za klauzura, ale z kazda
praca wymagajaca gotowosci do poswiecen i pelnego
oddania ,sprawie”. Istniejg zatem paralele pomiedzy
rola spoleczng zakonnicy i aktorki — mniszka pode-
jmuje sluzbe Bogu, aktorka stuzy spoleczenstwu. Jo-
anna Puzyna-Chojka odnotowala ,,zaskakujgco wiele
zbieznosSci miedzy sposobem funkcjonowania w za-
konie i w teatrze, poczawszy od hierarchicznej struk-
tury instytucji teatralnej, ufundowanej w duzej mie-
rze na osobowosci lidera czy koniecznosci spelniania

©



oczekiwan innych, a skonczywszy na tak subtelnych
kwestiach, jak doéwiadczenie narodzin w sobie,
w jakims$ niesprecyzowanym centrum duszy, innego
bytu — Boga albo postaci.”3

3. Odkrywanie prawdy czy pogon
za sensacjq?

Nie ma jednoznacznej odpowiedzi na powyzsze py-
tanie. Z pewno$cig prawda o zyciu zakonnym, jaka
mozemy zrekonstruowaé¢ na podstawie spektaklu
Zakonnice odchodzq po cichu, nie ma charakteru
obiektywnego (jest to subiektywne rekonstruowanie
przeszloéci przez siostry, ktore rozczarowalo zycie
zakonne, na tyle, ze podjely nielatwa decyzje o re-
zygnacji z jego kontynuowania). Trudno tez przypi-
sywaé Autorce tak niski motyw, jakim jest ,pogon
za sensacja”. Teatr dokumentalny z zalozenia se-
lekcjonuje fakty i ukazuje je w wyostrzonej optyce,
poniewaz tylko taka strategia silnie porusza emocje
widza i mobilizuje go do zajecia stanowiska. Warto
w kontekscie demaskatorskiego charakteru reporta-
zu Abramowicz i zrealizowanego w Opolu spektaklu
odwola¢ sie do danych statystycznych dotyczacych
zgromadzen zakonnych w Polsce. Wedlug statystyk
gromadzonych wewnetrznie przez same zakony
(umieszczonych na stronie Konferencji Wyzszych
Przelozonych Zenskich Instytutéw Zycia Konsekro-
wanego i Stowarzyszen Zycia Apostolskiego w Pol-
sce) w 2017 roku bylo w Polsce 17 858 siostr zakon-
nych (w2000 roku 23 240), na przestrzeni szesnastu
lat (miedzy rokiem 2000 a 2016) odeszlo z zakonéw
3175 sibstr (w tym 864 nowicjuszki, 1282 junioryst-
ki i 1029 wieczystek).24 Mozna zatem obliczy¢, ze na
przestrzeni kilkunastu ostatnich lat decyzje o rezy-
gnacji z zakonu podjelo okolo 13% zakonnic. Jezeli
wezmiemy pod uwage mniszki po $lubach wieczy-
stych, odsetek ten wynosi ok. 4%. Szacunkowo kaz-
dego roku odchodzi 180 zakonnic (ok. 1%), w tym 60
po Slubach wieczystych (ok. 0,3%). Trzeba zauwazyc,
Ze nie jest to masowy exodus ze wspdlnot. Przykla-
dowo w 2016 roku z zakonu zrezygnowaly 63 siostry
po Slubach wieczystych, 42 juniorystki i 29 nowicju-
szek.25 Z drugiej strony z pewno$cig wiele zakonnic
przezywajacych kryzysy pozostaje w zakonach.

Skad zatem ogromne zainteresowanie te-
matem odchodzenia zakonnic? Moim zdaniem po-
wodem jest dotychczasowa tabuizacja probleméw
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zgromadzen zakonnych. Siostry maja gleboko zin-
ternalizowana regule, wedlug ktorej nie powinny
wypowiadaé sie na temat ciemnych stron zycia,
ktére wybraly. Na zewnatrz prezentuja programo-
wy fasadowy entuzjazm (jest to widoczne choéby
na stronach internetowych zgromadzen, na ktoérych
siostry zamieszczaja tzw. $wiadectwa, majace zache-
ci¢ dziewczyny do wstapienia do zakonu).26

Z mojego punktu widzenia w odejéciu sidstr
nie ma zadnej sensacji, tak jak rozpadaja sie malzen-
stwa, czasem dlugotrwate zwiazki, tak tez zrozumia-
la jest rezygnacja z zycia we wspoélnocie zakonne;.
Po drugie wiele jest siostr zakonnych zadowolonych,
a nawet szczesliwych, pomimo realnych probleméw,
z jakimi borykaja sie na co dzieh. Trzeba pamie-
taé, Ze sytuacja w roznych zakonach jest odmienna
iz pewnoscig sg takie wspolnoty, ktore nie odbieraja
godnosci i podstawowych praw swoim czlonkom,
a przeciwnie — pozwalaja na ich rozwdj duchowy
i zyciowe speknienie.

Po trzecie nie sposdb zrozumie¢ motywacji
do samoograniczen, do rezygnacji z wlasnej wolno-
$ci i prawa do wlasnoéci, do wyrzeczenia sie satys-
fakcjonujacego zwiazku z bliskim czlowiekiem bez
odniesienia do tej rudymentarnej z zalozenia bliskiej
relacji siostr z Doskonalym Obiektem Przywiazania
(wedhug okreslenia Kirk-
patricka?), czyli z Bogiem.

Oczywidcie mozna pytaé, czy zycie kobiet,
ktore wybraly zakon, musi by¢ tak trudne, czy nie
warto reformowac struktur, ktére wymagaja napra-
wy, bo generuja tak ambiwalentne oceny i emocje.
Zarowno ksiazka, jak i zrealizowany na jej podsta-
wie spektakl stawiaja wazne pytania. Wkraczaja
w obszar sfery osobistej kobiet funkcjonujacych
w instytucjach z zalozenia majacych je ,uswieca¢”
i ,ubogaca¢ duchowo”. Nie zawsze tak sie dzieje,
zatem programowe milczenie na temat patologii za-
konnych tylko petryfikuje nieco juz archaiczne kul-
turowe normy regulujace zycie codzienne wspolnot
zakonnych.

Teatr dokumentalny oparty na literaturze
faktu ma site oddzialywania na sfere $wiadomosci,
modelowania systemu poznawczego i aksjologiczne-
go odbiorcow, a od tego zaczyna sie kazda spolecz-
na zmiana. Moze dzieki ksiazce Marty Abramowicz
i spektaklowi Darii Kopiec w strukturach zakonow
zenskich nastapi odnowa?
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Przypisy

1 Przeglad Sopot Non-Fiction powiecony jest teatrowi dokumentalnemu, inspirowanemu autentycznymi wydarzeniami. Zroznicowane materialy
dokumentalne, m.in. wywiady, artykuly prasowe, reportaze, felietony stanowig punkt wyjscia dla tworcow (rezyserow, dramaturgow, aktoréw, sceno-
grafow) realizujacych projekty teatralne zogniskowane wokot spotecznych faktow, czesto marginalizowanych i tabuizowanych w publicznym dyskursie.
Organizatorzy festiwalu napisali w 2017 roku na Facebooku: ,,20 premier w teatrach w calej Polsce, ponad 40 projektéw warsztatowych, 25 prezentacji
przedstawien, blisko 250 uczestnikow rezydencji — to krétki bilans pieciu lat dzialalnosci rezydencji i festiwalu Sopot Non-Fiction. Kiedy w 2012 roku
zaczynaliémy przygode z teatrem dokumentalnym, nie sadziliSmy, Ze nasza inicjatywa przyniesie takie rezultaty. Na pierwsza rezydencje przyjechato do
Sopotu kilkunastu tworcow, mieszkaliSmy w ciasnych pokojach w pensjonacie, proby odbywaly sie m.in. w domu parafialnym i w Dworku Siera-
kowskich, a rozmowy — w wysypanym piaskiem ogrodzie kawiarni Mlody Byron. Cos, co zaczynalo sie jako wakacyjna zabawa, wyroslo na powazny,
profesjonalny festiwal z unikalna rezydencja artystyczna, jedyna tego rodzaju w Polsce. Tylko u nas, bez presji towarzyszacej produkgji teatralnej, tworcy
moga testowa¢ pomysly na spektakle, oparte na materiale dokumentalnym. Tylko u nas publiczno$¢ moze staé sie czescia procesu tworczego, ogladajac
i komentujgc szkice przedstawien i sztuk teatralnych prezentowane podczas Maratonu Non-Fiction. Przez ten czas przewinela sie przez Sopot czotowka
polskich rezyserow i rezyserek, dramaturg6éw i dramaturzek, scenografow i scenografek, kompozytorow i kompozytorek, choreografow i choreografek,
aktor6w i aktorek. Zawiazywaly sie przyjaznie zawodowe i prywatne, powstawaly pomysly na kolejne spektakle. Az 20 projektow, czyli blisko potowa
weszystkich rozwijanych w Sopocie, doczekala sie premiery w teatrach repertuarowych lub zespolach niezaleznych. Obejrzalo je w calej Polsce kilkadzie-
siat tysiecy widzow, z czego jeste$my bardzo dumni,” dostepny 09.04.2018, www.facebook.com/SopotNonFiction/posts/1366827253436372.

2 Roman Pawlowski, ,Czekam na teatr, w ktorym wywrotowa tre$¢ spotka sie z popularna forma,” z kuratorem festiwalu Sopot Non-Fiction, Romanem Pawlow-
skim rozmawia Piotr Wyszomirski, dostepny 09.04.2018, http://www.dziennikteatralny.pl/artykuly/wywiad-z-kuratorem-festiwalu-sopot-non-fiction html.

3 W tym sensie dokumentalne jest Wesele Stanistawa Wyspianskiego, czy Dziady Adama Mickiewicza, poniewaz w tych dwoch utworach bohaterowie
wystepuja nawet pod wlasnymi nazwiskami. Wyspianski dopiero po premierze w krakowskim teatrze, pod wptywem protestow bohateréw, ktorzy nie
zyczyli sobie byé sportretowanymi w sztuce, zmienit nazwiska na imiona, funkcje czy na stopnie pokrewienstwa. Paleta mozliwosci w teatrze dokumen-
talnym jest bardzo szeroka i my$le, ze na warsztatach Sopot Non-Fiction tez mamy do czynienia z réznymi przejawami teatru dokumentalnego, od
cytowania jeden do jednego, przez réznego rodzaju wariacje, az po dokument kreatywny, kt6ry uprawia np. Kuba Roszkowski. W zeszlym roku pokazat
nam prezentacje »non non-fiction, czyli polityczna fantazje na temat mozliwej historii Europy po II wojnie Swiatowej przegranej przez aliantéw.”

4 Oto przykladowe spektakle, ktorych kanwa staly sie autentyczne wydarzenia, zarowno w skali makrospolecznej, jak i mikrospolecznej:

- Gorqczka czerwcowej nocy o poznanskim czerweu '56, spektakl zrealizowany w Teatrze Nowym w Poznaniu;

- Transfer! Jana Klaty, wystawiony w Teatrze Wspolczesnym we Wroclawiu — przedstawienie na temat przymusowych przesiedlen Polakow

i Niemedw po drugiej wojnie $wiatowej w zwigzku ze zmiang granic Polski (konsekwencje konferencji w Jalcie);

- temat bezdomnych, imigrantek ze Wschodu, polskich neonazistow, aborcyjnego podziemia (przedstawienia Szybkiego Teatru Miejskiego

w Gdansku w latach 2003-2004);

- Jesli przyjdq podpali¢ dom, to sie nie zdziw — spektakl oparty na tekscie Pawla Demirskiego, wystawiony w Teatrze Wybrzeze w Gdansku, ktore-
go kanwa jest tragiczna $mieré robotnika w 1odzkiej fabryce Indesit;

- Usmiech Grejpruta zrealizowany przez Jana Klate w Teatrze Polskim we Wroclawiu, na temat reakgji dziennikarzy na $mier¢ papieza Jana Pawla IT;
- Padnij — sztuka Pawla Demirskiego wystawiona w Teatrze Wybrzeze w Gdarisku, ktéra dotyczy misji polskich Zoierzy w Iraku.

5 Warto dodad, ze teatr dokumentalny w Polsce nie jest absolutnym novum, ,wynalazkiem” ostatnich dekad. Po drugiej wojnie §wiatowej teatr
faktu wykorzystywany byl w celach propagandowych, a spektakle poddane byly panistwowej cenzurze. Znane prezentacje teatru faktu w Polsce
to Epilog norymberski Jerzego Antczaka (Teatr Telewizji, 1969) i Oskarzony: Czerwiec '56 Izabelli Cywinskiej (Teatr Nowy w Poznaniu,
1981). Obecnie teatr dokumentu jest popularnym gatunkiem (mozna wrecz méwic o jego renesansie), takze na Swiecie. Londynski The Royal
Court Theatre zapoczatkowal metode verbatim, ktora polega na przeniesieniu na deski sceniczne realnego zdarzenia. Tworcy spektaklu
przeprowadzaja ,,Sledztwo dziennikarskie” i na jego podstawie tworza scenariusz spektaklu. Jezeli chodzi o polski verbatim: ,,pomyst powstat
w gdanskim Teatrze Wybrzeze po jesiennej wizycie Teatru.Doc z Moskwy. Rosjanie przywiezli do Gdariska kilka przedstawien zrealizowanych
metoda verbatim, czyli opartych na autentycznych wydarzeniach i wypowiedziach. Byta tam m.in. sztuka o kobietach skazanych za morder-
stwa popelnione w afekcie oraz komedia o rosyjskim talk-show i jego tworcach napisana na podstawie rozmow zarejestrowanych potajemnie
w studiach i pokojach redakeyjnych,” dostepny 09.04.2018, http://www.encyklopediateatru.pl/artykuly/33122/polski-verbatim.

6 Pawlowski, ,,Czekam na teatr, w ktérym wywrotowa treé¢ spotka sie z popularna forma.”

7 Ibidem.

8 Baudrillard Jean, Symulakry i symulacja, thum. Stawomir Krélak (Warszawa: Sic!, 2005).

9 Ewa Wachocka, , Teatr polityczny dzisiaj,” dostepny 09.04.2018 http://jerzygrzegorzewski.net/?artykul=teatr-polityczny-dzisiaj.
10 Boris Groys, Art power (Cambridge, MA-London, MIT Press, 2013), 163.

11 pawel MoScicki, Polityka teatru. Eseje o sztuce angazujqcej (Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2008). Na temat teatru politycznego
pisze w artykule ,,Polski wspolczesny teatr polityczny. Refleksje na marginesie ksiazek Zygmunta Hiibnera i Pawla MoScickiego,” w Sztuka i polity-
ka. Sztuki wizualne, red. Marek Jezinski i Eukasz Wojtkowski (Torun: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikolaja Kopernika, 2014), 187-206.

12 pawlowski, ,,Czekam na teatr, w ktorym wywrotowa tre$¢ spotka sie z popularng forma.”

13 Scenariusz: Martyna Lechman, muzyka na zywo: Natalia Czekala, choreografia: Aneta Jankowska, kostiumy: Patrycja Fitzet,
obsada: Cecylia Caban, Natalia Czekala, Karolina Kuklifiska, Joanna Sokotowska, Malgorzata Mikolajczak. Premiera: 10.11.2017.

14 Temat spektaklu laczy sie z moim tekstem poswieconym siostrom zakonnym, wybierajacym zycie za klauzur, por. Emilia Zimnica-Kuziola, ,Emi-
gracja do $wiata klauzurowego — na podstawie relacji siéstr zakonnych,” w Metodologiczne i teoretyczne uwarunkowania badarn nad emigracjq, red.
Tomasz Ferenc, Acta Universitatis Lodziensis Folia Sociologica, 53 (2015): 71-91. W ksiazce Polski homo religiosus. DoSwiadczenie religijne w rela-
¢jach potocznych (£6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu Eodzkiego, 2013) poruszam problem przezyé i postaw religijnych wspolezesnych katolikow.

15 Marta Abramowicz, Zakonnice odchodzq po cichu (Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2016).

16 Oto jedna z licznych wypowiedzi na forum internetowym: medieval_man: ,Przeczytales ksiazke ateistki i dzialaczki LGBT, ktéra podata bardzo
wybioreze i tendencyjne dane. Kiedy fragmenty z jej ksiazki opublikowane zostaly na Onet.pl w komentarzach pojawilo sie¢ mnostwo wypowiedzi
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zakonnic z roznych zgromadzen wskazujacych, jakie bzdury i jaki falszywy obraz zakonow zefiskich pokazuje w swojej ksiazee pani psycholozka.
Chcesz wiedzieé, co dzieje sie w zakonach? Jakie sa relacje ksiezy z klasztorami zeniskimi? Uczyn cho¢ odrobine wysitku i sam zapytaj u zrodla, a nie
czerp informacji u wroga Kociola” (...) Ksiazka jest, jak dla mnie, szukaniem taniej sensacji poprzez nierzetelny dob6r materialow. Oczywiscie, wy-
paczenia moga zdarzy¢ sie wszedzie, ale to dzisiaj raczej wyjatki niz reguta. Zauwaz, ze ksigzka jest promowana przez takie Srodowiska jak manifa,
jak srodowiska LGBT, jak zyczliwa KoSciolowi Senyszyn,” dostepny 09.04.2018, http://forum.wiara.pl/viewtopic.php?f=27&t=37736. Krytycznie
napisala o ksiazce Malgorzata Terlikowska na lamach Frondy: ,Na podstawie relacji 20 bylych siostr, ktore odeszly z zakonu na roznym etapie
swojego zycia, zbudowala obraz, ktéry nie oddaje prawdy o zyciu zakonnym. Nie przecze, Ze zderzenie z rzeczywistoscia zakonna moze by¢ trudne,
ze $lub postuszenistwa dla niektorych jest nie do udzwigniecia, ze sa siostry, ktore czuja sie rozczarowane i sfrustrowane. I w koicu odchodza. Tyle
tylko ze znacznie wiecej sidstr zostaje, a tego autorka wydaje sie nie zauwaza¢. Nie sg to masochistki, to kobiety, ktore podjely decyzje o takim wia-
$nie zyciu i w nim trwaja, czasem mimo trudnosci. Bo nie oszukujmy sie, Zycie to nie jest sanatorium, to ciezka praca, wysitek, czasem wrecz krzyz,
ktéry po ludzku wydaje sie nie do udzwigniecia. Przytaczajac relacje bylych siostr, autorka szuka skandalu. Probuje pokaza¢, ze zycie za klauzula to
niczym ob6z koncentracyjny, gdzie o wszystkim decyduje kapo w osobie matki przelozonej”. Malgorzata Terlikowska, ,,Odejécie potrzebuje modli-
twy, a nie krzyku,” dostepny 09.04.2018, http://www.fronda.pl/a/terlikowska-odejscie-potrzebuje-modlitwy-a-nie-krzyku,66909.html.

17 Joanna Puzyna-Chojka, ,,Boze niewolnice,” dostepny 14.04.2018, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/255760.html.

18 Erving Goffman, ,,Charakterystyka instytucji totalnych,” w Elementy teorii socjologicznych, red. Wlodzimierz Derczynski, Alek-
sandra Jasinska-Kania i Jerzy Szacki (Warszawa: PWN, 1975), 151.

19 Statystyka. Stan liczbowy zakon6w zenskich w Polsce — 2017,” dostepny 21.04.2018, http://www.zakony-zenskie.pl/statysty-
ka/#1504092070062-a3b23978-2326.

20 Henryk Mazurkiewicz napisal: , Patrycja Fitzet ubrala bohaterki w piekne i oryginalne habity wygladajace tak, jakby nowo
upieczone stuzebnice boze mialy uczestniczy¢ w czyms$ na ksztalt Vatican Fashion Week.” Henryk Mazurkiewicz, ,,Oby nie Amen,”
dostepny 14.04.2018, http://teatralny.pl/recenzje/oby-nie-amen,2186.html.

21 Teatr 13 Rzedow,” dostepny 15.04.2018, http://www.grotowski.net/encyklopedia/teatr-13-rzedow.
22 Tbidem.
23 Chojka, ,,Boze niewolnice.”

24 Inne dane znajdujemy na stronie episkopatu: http://episkopat.pl/statystyki-zycia-zakonnego-w-polsce-za-2016-rok/: ,W Polsce dziala
ponad 100 zgromadzen zakonnych tzw. czynnych, w kt6rych zyje okoto 19 tys. siéstr w 2230 domach zakonnych obecnych we wszystkich
diecezjach”. Jezeli chodzi o zakony kontemplacyjne, w 2016 roku przebywato w nich 1303 mniszek, w tym 1159 si6str po Slubach wieczy-
stych, 58 po §lubach czasowych oraz 46 nowicjuszek i 40 postulantek. Srednia wieku statystycznej zakonnicy w Polsce wynosi 54 lata.

25 Statystyka. Stan liczbowy zakondéw zeniskich w Polsce — 2017,” dostepny 21.04.2018, http://www.zakony-zenskie.pl/statysty-
ka/#1504092070062-a3b23978-2326.

26 Pisalam o tym w tekécie analizujacym czynniki decydujace o wyborze przez jednostke drogi zakonnej (Zimnica-Kuziola, ,,Emigra-
cja do $wiata klauzurowego — na podstawie relacji siostr zakonnych”).

27 Arnold Leslie Kirkpatrick, ,,God as a substitute attachment figure: A longitudinal study of adult attachment style and religious
change in college students,” Personality and Social Psychology Bulletin, no. 24 (9) (1998): 961-973.
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