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Kino a spoteczne postrzeganie

aborcji w Polsce

Celem artykulu jest odpowiedz na pytanie: jaki
byt i jest filmowy obraz problemu aborcji w Pol-
sce. Mowa tu o swoistym dyskursie filmowym.
Dla autorki kino jest odbiciem rzeczywistosci,
czasem w krzywym zwierciadle, jest produkcja
kultury, ale i elementem wplywajacym na kultu-
re. Z tej perspektywy interesujaca kwestia jest to,
w jaki sposob kino ukazuje problem aborcji oraz
jakie mity wokol tego zagadnienia tworzy i utrwa-
la, a jakie dekonstruuje. Szkic pisany jest z per-
spektywy socjologicznej, w tym socjologii filmu.
Rzeczywiste zwiazki dziela ze Swiatem wydaja
sie by¢ dla socjologa nie mniej interesujace niz
badania komunikacji miedzy artysta a odbiorca.
Prezentacja problemu aborcji w kinie polskim po-
zwala §ledzi¢ korespondencje sztuki (kino) i rze-
czywistosci spolecznej. Z perspektywy socjologii
filmu analizowanie zatomizowanych elementow
filmu prowadzi do zgubienia jego prawdy, dlate-
go tez w niniejszym tekscie przyjeto zalozenie, ze
nalezy odnalezé uogo6lnione znaczenie przedsta-
wienia i odnieé¢ je do rzeczywistoSci spoleczno-
-kulturowej. Socjologia sztuki jest socjologia po
prostu.! A sztuka moze by¢ traktowana jak spo-
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leczenistwo.2 Wypada tez podkresli¢c wzajemne
uzupelnianie sie sztuki i socjologii w tej kwestii.
Nie mozna traktowaé tego szkicu jako wyczerpu-
jacego temat, czy tez eksperckiego w dziedzinie
filmoznawczej, jednakze jest to glos socjologiczny
i krytyczny.

Wstepna analiza Zrodel wykazala, ze nie-
planowana ciaza jest elementem stosunkowo cze-
sto pojawiajacym sie w scenariuszach filmowych,
rzadko jednak bywa osig akcji kinowej. Aborcja
lub my$l o niej bywa jednym z waznych skladni-
kéw filmowej historii. Nawet jeSli juz rezyserzy
czynig z tego problemu pewien element fabuly,
najczeSciej trywializuja temat, czyniac z niego
dobry material komediowy, lub sprowadzaja go
do banatu pod haslem ,;i zyli dtugo i szczesliwie”.
Powaznych, autorskich filméw o nieplanowanej
ciazy robi sie niewiele. Podobnie jest w przypadku
przedstawien teatralnych. ScenarzySci i rezyserzy
traktuja ten temat z duza rezerwa, thumaczac swa
powsciagliwoé¢ potrzeba ,niezrazania publiczno-
$ci”. Wydaje sie jednak, ze to nie odbiorcy zywia
obawy wobec powaznej tematyki przedstawien,
lecz tworcy lekaja sie braé¢ na warsztat tak kon-
trowersyjny i zlozony problem. Tymczasem mo-
zemy zauwazy¢, ze Swiatowe obrazy poruszajace
temat niechcianej ciazy realizowane sa przez naj-
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lepszych filmowcow, a ich wspanialy odbiér przez
publiczno$é $wiadezy o zywym zainteresowaniu.
Ponadto utwory te nagradzane sa na najwazniej-
szych festiwalach filmowych.

W Polsce ostrozno$¢é w podejmowaniu
kontrowersyjnej tematyki wynika by¢ moze z fak-
tu, ze mniej popularna jest sztuka zaangazowana.
Arty$ci wolg trzyma¢é dystans wobec spraw, ktore
moglyby narazi¢ ich artystyczna reputacje. Poza
tym przedsiewziecia teatralne czy filmowe zalezne
sa nie tylko od pogladow autoréow i ich motywacji
twoérezych, ale od systemu normatywno-ideolo-
gicznego oraz politycznego. Tymczasem kwestia
prawa do aborcji jest od dziewietnastego wieku
sprawa polityczno-ideologiczng, a w dzisiejszych
czasach stanowi szczegodlne pole zazartej dyskus;ji
frakcji wzajemnie sie Scierajacych (pro-life ver-
sus pro-choice). Ten problem mozna by rozpatry-
wac na gruncie psychologii religii.3

Jak wynika z badan socjologicznych, spo-
leczenstwo polskie w wiekszosci aprobuje obecna
ustawe, zwana potocznie ,antyaborcyjna”, jed-
nakze czyni to na poziomie warto$ci uznawanych,
a nierealizowanych w dzialaniu. Sady teoretycz-
ne Polakow na temat zjawiska przerwan cigzy sa
bardziej restrykcyjne, a praktyki zyciowe — libe-
ralne, permisywne. Spoleczne postrzeganie abor-
cji w Polsce jest bardzo zréznicowane z uwagi na
istnienie roé6znorodnych dyskurséw: ideologicz-
nych, religijnych, etycznych, moralnych. Z kolei
socjologiczne badania doswiadczen aborcyjnych
sa utrudnione, nie tylko z uwagi na tabu spolecz-
no-kulturowe, ale takze z powodu restrykcyjnego
prawa.

Kino jako dziedzina sztuki z pewnoécia le-
piej i glebiej opisuje czlowieka i sprawy ludzkie
niz poszczegoélne dziedziny nauk humanistycz-
nych. Mowa tu o edukacyjnej, poznawczej, an-
tropologicznej funkcji kina, bowiem w filmach
r6znorodne przezycia jednostkowe i zbiorowe do-
tyczace aborcji moga wybrzmie¢ i stac sie przezy-
ciem innych. Kino, w poréwnaniu do innych sztuk
wizualnych, jest sztuka dla mas. Obraz i refleksja
o aborcji moga by¢ odbierane przez rzesze maso-
wych potocznych i wykwalikowanych odbiorcow.
Wreszcie wypada zauwazy¢, ze obrazy filmowe sa
dla widzoéw bardziej atrakcyjne niz naukowe de-
baty, dysertacje z dziedziny psychologii, socjolo-
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gii, filozofii, etyki, ktére dla wielu odbiorcéw sa
zbyt nudne czy trudne.

Film polski wobec problemu

niechcianego rodzicielstwa
Adaptacje literatury

Kino polskie znane jest przede wszystkim ze Sci-
stych powigzan z literatura narodowg. Najstarsze
polskie filmy podejmujace watek niechcianego
rodzicielstwa to zazwyczaj ekranizacje rodzimych
powieéci. Pierwszym takim przedsiewzieciem
byly Dzieje grzechu# Stefana Zeromskiego, kto-
rym filmowcy zainteresowali sie juz w roku 1911.
Za przyzwoleniem pisarza niemej ekranizacji do-
konal wowczas Antoni Bednarczyk i byta to pierw-
sza w Polsce filmowa adaptacja literackiego utwo-
ru. W roku 1933 wersje dzwiekowa zrealizowal
Henryk Szaro. Nie zachowala sie jednak zadna
kopia tych filméw. W 1975 roku Walerian Borow-
czyk dokonal trzeciej adaptacji powiesci. Ekra-
nizacja bardzo wiernie przedstawiala losy Ewy
Pobratynskiej, bohaterki powiesci Zeromskiego,
ktora po zabiciu wlasnego dziecka wkroczyta na
droge zbrodni i prostytucji, by w koficowej scenie
swoje grzechy odkupi¢ wlasnym zyciem.

Kolejng polska realizacja filmowa na kan-
wie literatury pieknej byt obraz Dziewczeta z No-
wolipek (1937) w rezyserii Jozefa Lejtesa. Druga
wersje adaptacji powieSci Poli Gojawiczynskiej
stanowily dziela Barbary Sass: Dziewczeta z No-
wolipek (1985) i Rajska jablon (1985). W kinie
ukazano Nowolipki — dzielnice biednych czte-
rech dziewczat: Bronki, Franki, Kwiryny, Amelki.
Kazda z nich marzyla o innym Zyciu i zadnej nie
udalo sie spelni¢ do konica tych pragnien. Drama-
ty filmowe pod wzgledem konstrukcji fabuly nie-
kiedy odbiegaly od pierwowzoru literackiego, ale
wymowa utworéw pozostala niezmienna. Biedne,
naiwne dziewczeta wychowywano w kulcie ro-
mantycznej milosci, w Zyciu spotykalo je wiele
rozczarowan, miedzy innymi niechciana ciaza,
aborgcja.

Inng ekranizacja powieéci, gdzie romans,
cigza i aborcja staly sie przyczynami dramatu,
byta Granica Zofii Nalkowskiej. Po raz pierw-
szy adaptacji dokonano w 1938 roku, a pisarka
uczestniczyla w pracach nad scenariuszem do fil-
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mu rezyserowanego przez Jozefa Lejtesa. Druga
proba sfilmowania powieéci miala miejsce w 1977
roku. Wéwczas rezyserii podjal sie Jan Rybkow-
ski. Obydwa obrazy uznano za znacznie gorsze
od oryginahu. ,Kulturalny melodramat” z lat trzy-
dziestych czy schematyczny ,klasowy romans”>
z lat siedemdziesigtych — jak mawiali éwczeéni
krytycy — ukazywal historie zycia Justyny, Elzbie-
ty i Zenona, historie tragiczna dla kazdej postaci.

W latach trzydziestych podjeto réwniez
probe sfilmowania dramatu Marii Ukniewskiej
Strachy (1938). Rezyserami filmu byli Eugeniusz
Cekalski i Karol Szolowski. Pod tym samym ty-
tulem w 1979 roku powstal czteroodcinkowy se-
rial telewizyjny, a w kilka lat p6Zniej musical pt.
Szkoda twoich lez (1983) w rezyserii Stanistawa
Lenartowicza. Zaréwno autobiograficznej powie-
Sci Marii Ukniewskiej, jak i pierwszej ekranizacji
towarzyszyla atmosfera sensacji i skandalu. Zycie
Teresy Sikorzanki i innych dziewczat z rewiowe-
go teatrzyku nie bylo latwe. Krytyka z 1938 roku
skupila sie na amoralnoéci i wyrachowaniu boha-
terek. Trzeba wziaé rowniez pod uwage, ze w tam-
tych czasach nowoscia byl szczery portret boha-
terki, ktora nie chciala lub nie mogta zdecydowaé
sie na urodzenie dziecka.

W okresie przedwojennym popularnoécia
cieszyly sie ekranizacje powieSci. Polskie filmy
autorskie, w ktorych osia akeji byloby niepozada-
ne rodzicielstwo, praktycznie nie istnialy. Jedyny
znany przyklad stanowil dramat Juliusza Gar-
dana Wyrok zycia (1933) poruszajacy problem
dzieciobojstwa. Moralitet kina przedwojennego
skierowany byl glownie do naiwnych dziewczat
tlumnie przybywajacych ze wsi do miast. Histo-
rie filmowa pisalo zycie. Brukowe gazety w kroni-
kach i raportach dosy¢ czesto omawialy przypad-
ki dramatéw uwiedzionych stuzacych, pracownic,
dziewczat z warstw ubozszych. Literatura i kino
tamtego okresu rowniez nie pozostawaly obojetne
wobec wstydliwych historii ,,nielegalnych ciaz”.
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Filmowanie wspoétczesnej

rzeczywistosci w PRL-u

We wezesnych latach powojennych filmowcy zaj-
mowali sie tematami historycznymi. Z reguly pro-
dukowano obrazy propagandowe, zaangazowane
politycznie, czasem socrealistyczne. W okresie
przed ,,odwilza” powstala ,czarna seria” godzgca
w pewne tabu, cho¢ kinematografia nadal uzalez-
niona byla od ideologii partyjnej. Pdzniej, w cza-
sach tzw. Szkoly Polskiej (1955-1961), na warsztat
filmowy brano tematy moralne, psychologiczne,
powigzane z wojenna i powojenng rzeczywisto-
§cig. W tych ramach pojawily sie rézne nurty:
plebejski, psychoterapeutyczny, psychologiczno-
-egzystencjalny.® W zadnym z nich analizowany
tu temat nie wybrzmial silnie. W latach sze$¢-
dziesiatych filmy polskie traktowaly o mtlodej
kulturze, $wiadomoéci historycznej, wojnie. Ale
takze o wspolczesnej obyczajowosci (kino popu-
larne, filmy dla mlodziezy). Temat powszechnego
wowczas procederu przerywania cigzy ani kwe-
stia niechcianej, nieplanowanej, problematycznej
cigzy nie zostal podjety.” Dopiero dekade pdzniej
przypomniano literature na ten temat adaptujac
na nowo powiesci Granica i Strachy. A Krzysztof
KieSlowski w dokumentalnym filmie telewizyj-
nym Pierwsza mitos¢é (1974) w ostrozny sposob
podjat kwestie loséw mlodocianej pary kochan-
kéw. W obliczu nieplanowanej cigzy kamera uka-
zuje trudy zwigzane z sytuacja mlodych i wreszcie
narodziny dziecka. Obraz pozostawal daleki od
ukazania sielanki, ale nie epatowal krytycyzmem.

Klimat spoleczno-polityczny pod koniec
lat siedemdziesigtych i w latach osiemdziesiatych,
oslabiona pozycja cenzury stworzyly dogodne wa-
runki do rozwoju kina autorskiego, w tym psycho-
logicznego, skupionego na krytyce wypaczen w zy-
ciu spotecznym, moralnym i obyczajowym.

Jako jeden z interesujacych filméw z tego
okresu mozna wskaza¢ debiut Leszka Wosiewicza:
pelen niepokoju, wewnetrznych napie¢ wyczu-
walnych w warstwie muzycznej jak i fabularne;.
Smak wody (1980) to psychologiczny obraz roz-
terek kobiety w Srednim wieku, ktéra dowiaduje
sie o nieplanowanej, pdznej ciazy. Jej strach o zy-
cie, o siebie w zderzeniu z chora tesSciowg i wizja
posepnego PRL-u skladaja sie na pesymistyczny
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obraz $wiata. Jak sugeruje jedna ze scen (wypo-
wiedz lekarza) cigza obarczona jest duzym ryzy-
kiem i niebezpieczenstwem, dlatego kobiet musi
podja¢ sama decyzje o jej losie. Maria wyjezdza
nad morze, w rodzinne strony, gdy maz bohaterki
po 25 latach zwiazku sugeruje przerwanie cigzy.
Mezczyzna obawia sie odpowiedzialnoéci, ostra-
cyzmu spolecznego (nie chce byé starym ojcem).
Ona miota sie miedzy sprzecznymi reakcjami, by
wreszcie osiagnaé spokdj wewnetrzny i powrdcic¢
do meza. Otwarte zakonczenie pozostawia widzo-
wi mozliwo$¢ nadania indywidualnej klamry tej
historii. Film Wosiewicz traktuje w caloéci o tru-
dzie decyzji kobiety w obliczu kwestii nieplanowa-
nej ciazy, ale oddaje realia zycia w socjalistycznym
panstwie, ktore oferuje za malo, by z radosScia de-
cydowac sie na potomstwo.

Jak juz wspomniano wcze$niej, pod koniec
lat siedemdziesiatych w telewizji byl emitowa-
ny serial osnuty na powiesci Strachy. Natomiast
w PRL-owskich serialach o 6wczesnej rzeczywisto-
Sci temat niechcianej ciazy sprowadzany byl naj-
czeSciej do szczeSliwego rozwiazania. Wyjatkiem
jest jeden z odcinkéw serialu Bialte Tango (1981)
w rezyserii Jana Kidawy Blonskiego. O$§mioodcin-
kowy cykl wedle scenariusza pisarzy Janusza An-
dermana i Marii Nurowskiej, opowiadal o odmiu
kobietach w r6znym wieku i ich sytuacji zyciowe;j.
W jednym z odcinkéw, pod tytulem Na pét etatu,
mloda, ambitna sekretarka marzaca o karierze
modelki przerywa cigze bez wiedzy partnera. Jola
szanse na awans widzi bowiem w samorozwoju
izwigzku z dziennikarzem. Po powrocie z delegacji
mezczyzna wyrzuca ja z domu. Historia nie ma dal-
Szego ciagu, a interesujacy nas tu problem spotecz-
ny zostal zaledwie zasygnalizowany. Decyzja boha-
terki nie jest warto$ciowana negatywnie. Zabieg to
co$ powszechnego, ale i skrywanego, wstydliwego.

Atmosfere lat osiemdziesigtych przedsta-
wiono w popularnym serialu Dom (2000). W od-
cinku Dzi$ kazdy ma 25 lat z akcja dziejaca sie
w 1980 roku cigze przerywa Jola, mloda dziewczy-
na z dobrego domu. Zabieg pojawia sie w warstwie
dialogowej, za$ na ekranie nie stanowi istotnego
wydarzenia. Ogoblnie niechciana ciaza czy dramat
decyzji o jej losie nie byl w omawianym okresie
waznym tematem filmowym. Jednak w latach
osiemdziesigtych powstaly dwa filmy, w ktorych
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pokazano zabieg aborcji i - co wazne - utwory te
nie nawigzywaly do pierwowzoréw literackich.

Rezyser Laco Adamik w filmie psycholo-
gicznym Mezczyzna niepotrzebny (1982) ukazal
historie dwdch tréjkatéw milosnych. Scenariusz
byl wspélnym dzielem jego, Agnieszki Holland
i Krystyny Vlachovej. Pawel to lekarz psychia-
tra, uwodziciel i bawidamek. Malgosia, student-
ka medycyny, spodziewa sie z nim dziecka. Do
przerwania ciazy naklania ja starsza siostra Ewa,
dawna narzeczona Pawla, ktéra na skutek aborcji
jest bezplodna. Zamezna Ewa nadal kocha Paw-
la, utrzymuje z nim kontakty seksualne w nadziei,
ze mezczyzna kiedy$ powrdci do niej na stale. Po
aborgcji sa juz takze dwie kolezanki Malgosi, one
roOwniez rozwiazania problemu upatruja w za-
biegu. Studentka wbrew wszystkim postanawia
urodzi¢ dziecko, jednak kiedy odkrywa miejsce
schadzek Pawtla i Ewy, decyduje sie na przerwanie
cigzy. W filmie uwage zwraca sposob przedstawie-
nia samego zabiegu. Aborcja Malgosi, dosy¢ pdz-
na, bo juz po trzecim miesiacu ciazy, przeprowa-
dzona zostaje przez kolegow ze studiow. W trakcie
aborcji za reke trzyma ja zakochany w niej przyszly
lekarz, ktory na wies$é o ciazy gotow jest ozenié sie
z Malgosia. Zabieg ukazano w spos6b drobiazgo-
wy, chlodny, dokumentalny. Nieruchoma kamera
Sledzi akcje z pozycji oddalonego kata gabinetu
lekarskiego.

W filmie ukazane sg rézne sumienia i etyki
lekarskie. Na zabieg w szpitalu jest juz za p6zno,
ale za odpowiednia kwote mozna bez problemu
przerwac ciaze w tej samej klinice. Kolega ze stu-
diéw korzysta z narzedzi i gabinetu lekarskiego
swojego ojca. Aborcje traktuje jako sprawdzian
swych umiejetnoéci, a chirurgiczny zabieg konczy
zdaniem: ,Zobacz, jaki wielki, ale smok” (o plo-
dzie). Istnieje takze podziemie aborcyjne; to z ta-
kich ustug skorzystala kiedy$ Ewa. Z kolei doktor
Grzegorzewski, maz Ewy, domyélajac sie odmien-
nego stanu szwagierki, odwodzi ja od aborcji,
przypominajac jej bezdzietno$¢ swojej zony i pro-
ponujac dziewczynie pomoc materialna.

Atutem filmu jest realizm psychologicz-
ny. W filmie widoczne sa przyczyny i nastepstwa
aborcji wéréd uczestnikow trojkata mitosnego.
Siostry wychowane bez ojca, ktory porzucilt matke
dla innej kobiety, zyly w postanowieniu, Ze ojciec
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ich dziecka bedzie czlowiekiem odpowiedzialnym
i kochanym. Dlaczego Ewa przerywa ciaze bez
wiedzy Pawla? Na jej wybor wplyw miala obawa
porzucenia przez nieodpowiedzialnego partne-
ra, pietno samotnego macierzynstwa oraz nie-
pewno$¢ uczu¢ wybranka. Pawel nigdy nie mial
w zwyczaju moéwi¢ o uczuciach. Ozenek mezczy-
zny z dziewczyna w cigzy mogt sie skonezy¢ tak jak
malzenstwo rodzicow Ewy. W jednej ze scen Ewa
moéwi, ze przerwala ciaze, gdyz nie chciala Pawlo-
wi komplikowac zycia. Jej siostra, studentka, de-
cyduje sie na aborcje wbrew samej sobie, czuje sie
zdradzona przez kochane osoby, ulega pres;ji $ro-
dowiskowej, nie ma wystarczajacych srodkéw do
zapewnienia przysztoSci swemu dziecku. W tym
obrazie kwestia braku $rodkéw do zycia nie jest
tylko atrakcyjnym elementem dramaturgii fabuly.
Pamietajmy, ze wydarzenia rozgrywaja sie w okre-
sie powszechnego niedostatku towaru w sklepach,
w czasach politycznego niepokoju i poczucia za-
grozenia wojna.

Aborcja przedstawiona jest jako cierpie-
nie psychiczne. Oto Ewa placze nocami, zarliwie
sie modli, zalujac swego wyboru sprzed lat. Bez-
dzietno$¢ pojmuje jako kare za grzech. Malgosia
po zabiegu jest zdruzgotana i zalamana, postana-
wia popelnié¢ samobojstwo, ale od $§mierci ratuja ja
kolezanki. Jej wiedza medyczna i wiara katolicka
wplywaja na postrzeganie aborcji jako morder-
stwa. Dramatyzmu akcji dodaja inne wydarzenia
rodzinne: przerwanie ciazy u Ewy zbiega sie w cza-
sie ze $miercia i pogrzebem ,wyrodnego” ojca,
a u Malgosi ze $émiercia ukochanej babci.

Reakcja Pawla jest inna — mezczyzna rzuca
sie w wir przelotnych znajomosSci, otacza go grono
stalych i tymczasowych kochanek. Jest cyniczny,
twardy, nigdy nie okazuje stabosci. Jest ,prawdzi-
wym mezczyzng”. Taki mezczyzna okazuje sie jed-
nak niepotrzebny. Kluczem do takiej interpretacji
tytutu jest scena odwiedzin Pawtla u Haliny — zony
brata, z ktora laczyl go romans. Wujek stara sie
przekona¢ kilkuletniego Piotrusia, aby nie plakal
po klbtni ze starszym bratem:

— Jeste$ mezczyzna czy baba w koncu?

— Baba! (ptacz dziecka)

— Ha... Jeste$ mezczyzng 1 musisz sie od-
powiednio zachowywaé... No, wiecej god-
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nosci, prosze cie.
— Ja nie chce mie¢ godnosci, nie chce by¢
mezczyzng! (placz i krzyk dziecka).

W tej scenie zawiera sie meski przekaz po-
koleniowy, wzorzec meskoéci, wedle ktorego sta-
ral sie postepowac psychiatra.

Halina to kolejna kobieta w zyciu Pawla,
kochana przez niego przez wiele lat. Porzuco-
na przez brata Pawla, matka dwojki syndw ma
poczucie swej gorszej sytuacji w $wiecie. Nie
przyjmuje propozycji wspblnego zycia z Pawlem.
Lekarz zostaje odtracony, bo jak thumaczy boha-
terka, zwiazek z jakimkolwiek mezczyzna laczytby
sie z posiadaniem potomstwa. Tymczasem Ha-
lina juz nigdy wiecej nie chce mie¢ dzieci. Bez-
nadziejng sytuacje poteguje silnie zakorzenione
przekonanie, ze jako partnerka starsza od Pawla
na pewno w przyszlosci bedzie porzucona. Z tego
kolejnego trdojkata milosnego Pawel wychodzi
zraniony, dociera do niego, ze powinien w kon-
cu wyjawi¢ swe pragnienia — pragnie ozenié sie
i zosta¢ ojcem. Jednak jest juz za pdzno, bowiem
Malgosia dokonata aborcji. W finale, na pogrze-
bie babci Malgosia i Pawel wyznaja sobie wresz-
cie miloé¢ i decyduja sie na pozostanie razem.
Pawel przestaje by¢ ,prawdziwym mezczyzna”,
kleka i placze. Weczesniej musial jednak odurzyé
sie alkoholem. W filmie Laco Adamika pijahstwo
Polakow jest ukazane jako sposob radzenia sobie
obywateli z okropna rzeczywistoécia. Wszystkie
sceny realizowane sg w obskurnych, szarych po-
mieszczeniach, kamera rejestruje obrazki z zycia
alkoholikéw niczym w filmowym dokumencie.
Wszyscy bohaterowie sa szanowanymi przez spo-
leczno$c lekarzami, ordynatorami, dyrektorami
oddzialow szpitalnych, ale ich postepowanie nie
stanowi wzoru moralnego. Podzial na pacjentow
ilekarzy jest pozorny. Oto pijani psychiatrzy lecza
uzaleznionych (Halina, Pawel). Na koniec opi-
su fabuly tego filmu zauwazmy, ze seks w filmie
zwiazany jest z rodzeniem dzieci lub aborcja. Tyl-
ko bezplodna Ewa moze nie martwi¢ sie o konse-
kwencje swoich zdrad malzenskich. Jednocze$nie
metody zapobiegania ciazy sa nieznane w grupie
wyksztalconych ludzi.

Autorzy filmu wskazuja na zrédla drama-
tow ludzkich. Za cate zlo odpowiada system spo-
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leczno-kulturowy, stereotypy plciowe, ktére za-
staniaja prawdziwe odczucia, tzw. fasada uczuc.
Typ ,prawdziwego mezczyzny” jest zbyteczny,
potrzebny jest maz, ojciec, partner. Rezyser Laco
Adamik i autorka scenariusza Holland zrywaja
takze z mitem nieodzownego rozstania partnerow
po aborcji.8 Pokazuja, ze zabieg moze byé drama-
tem, ktéry nie dzieli, lecz zbliza, pozwala prze-
warto$ciowaé swoje zycie i zmienic je na lepsze.

Warto w tym miejscu wspomnie¢, ze dla
Holland rodzina stala sie centrum uwagi juz
w 1976 1. Jej Niedzielne dzieci opowiadaja historie
bezdzietnego malzenstwa, ktore decyduje sie uda-
wac ciaze, aby potem ,kupi¢” dziecko od wiejskiej
maloletniej dziewczyny. Rezyserka zderza ze soba
dwa $wiaty: $wiat dorostych Polakéw i naiwnych
dziewczat. Obnaza w swym filmie Zrédla kryzysu
rodziny. Krytykuje spoleczenstwo i kulture, ktére
narzucajgc kobiecie role matki, nie potrafia zor-
ganizowa¢ wlaéciwego systemu opieki nad nig
i dzieémi (sytuacja domoéw dziecka, hanba rodzin-
na ciezarnej panny na wsi). Bezdzietna para trak-
tuje dziecko jako ,atrakcyjny sprzet” zapewniajacy
powazanie rodziny i spoleczenstwa, jest tak samo
nieprzygotowana do rodzicielstwa jak nastolatka.

Inaczej ten motyw objawia sie w Bluszczu
w rezyserii Hanny Wlodarczyk z 1982 (scena-
riusz we wspolautorstwie z Anda Rottenberg),
okrzyknietym wtedy feministycznym kinem. Ty-
tulowy bluszcz odnosi sie do relacji damsko-me-
skiej. W jednej ze scen, objas$nionej za pomoca
innego okreslenia: symbiozy dorostych (jemioly
i bluszczu), ktérzy czerpia z dziecka. Akcja fabuly
rozpoczyna sie w kwietniu 1979 roku. Bohater-
kami obrazu sa artystki réznych zwodéw w cza-
sach poZnego realnego socjalizmu.® Przyjaciotki
prezentuja rézne, z pozoru niezalezne postawy
wzgledem rodzicielstwa, ale przede wszystkim
wzgledem pracy, ,wolnosci od” i ,wolno$ci do”.
Zycie jednej z nich, Kingi, skontrastowano z lo-
sem jej sasiadki, kobiety krzywdzonej, matki troj-
ga dzieci, ktora zabija swojego oprawce. Kinga
odwiedzajac ja w wiezieniu poznaje jej historie
zyciowa naznaczonag przez niskie wyksztalcenie
i samoocene oraz marzenia o rodzinie, domu. Ko-
bieta tlumaczy sasiadce dlaczego nie przerwala
zadnej cigzy powolujac sie na stanowisko kata -
meza, ktory takze pragnal mie¢ dzieci.
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Przyklad polskiego kina autorskiego, gdzie
silnie uobecnia sie watek aborcyjny, stanowi Pa-
radygmat, czyli potega zla (1985) Krzysztofa
Zanussiego. Obraz jest intelektualnym wywodem
dotyczacym fundamentalnej kwestii etycznej:
miejscairoli zta w zyciu cztowieka. W celu podkre-
§lenia filozoficznej i teologicznej tematyki obrazu
Zanussi celowo umiejscowit fabule w nieokreslo-
nej czasoprzestrzeni. Informuje jedynie widza, ze
rzecz dzieje sie w jakim$ panstwie europejskim na
poczatku dwudziestego wieku. Na uwage zastugu-
je tez ciekawa kolorystyka zdjeé oraz gra $wiatla
i cienia, chwilami sugerujaca etyczng identyfika-
cje postepkéw bohateréow. Pierwszoplanowa po-
stacia filmu jest Hubert, dwudziestoletni student
teologii, na pozér mezczyzna szlachetny i naiwny,
w rzeczywisto$ci pyszny hipokryta. Przelomowym
zdarzeniem w zyciu Huberta staje sie spotkanie
z Sylwia, starsza od niego nieszcze$liwg kobieta,
ktora zachodzi z nim w ciaze. Kochanka decydu-
je sie na przerwanie cigzy. Aborcja jest zlem, ale
w opinii bohaterki mniejszym niz ,zmarnowane
zycie” Huberta. Wina za moralne upadki ludzi
rezyser obarcza wpisane w ich nature instynkty
oraz patologiczne mechanizmy spoleczne. Zanus-
si w tym filmowym traktacie przedstawia czlowie-
ka, istote utlomng, pelna stabosci i fatwo ulegaja-
cq pokusom. Aborcja stanowi uciele$nienie zla.
U Zanussiego watek ten pojawia sie takze w filmie
Stan posiadania (1989).

Lekarskie sumienie, czyli
rzeczywistos¢ lat dziewiecdziesigtych

Z kolei Krzysztof Kie§lowski w Dekalogu, dwa
(1990) ukazuje kwestie aborcji z lekarskiego punk-
tu widzenia. Ordynator szpitala jest starszym,
samotnym czlowiekiem. Wiedzie ustabilizowane
zycie, wypelnione wspomnieniami z mlodo$ci.
Zwierza sie z nich sprzataczce, ktoéra opiekuje sie
jego mieszkaniem. Spokojna egzystencja lekarza
zostaje zaklocona, gdy w jego rekach spocznie los
cigzy Doroty, mlodej skrzypaczki. Jej maz to pa-
cjent ordynatora, ktory choruje na raka. Dorota
jest w cigzy z innym mezczyzng. Postanawia, ze
jesli jej maz przezyje, przerwie cigze, natomiast
jesli umrze, urodzi dziecko i zwigze sie z jego 0j-
cem. Do podjecia decyzji potrzebna jej jest tylko
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jednoznaczna lekarska diagnoza, dlatego domaga
sie jej od ordynatora.

W filmie uderza pragmatyzm Doroty i jej
zdolno$¢ do chlodnej kalkulacji w najbardziej na-
wet dramatycznych okoliczno$ciach. Szantazujac
lekarza odpowiedzialnoScia za aborcje, uzyskuje
w koncu odpowiedz. Ordynator, aby nie dopuscic¢
do aborcji, nie waha sie sklamac i ztozy¢ przysiege,
powolujac sie na Boga. W tej konkretnej sytuacji
aborcja stanowi wieksze zlo niz zlamanie przyka-
zania. Sumienie lekarza pozostaje czyste, zwlasz-
cza ze ma on, jak sam mowi, swojego ,prywat-
nego, osobistego Boga”. Oto jak klamstwo moze
obroci¢ sie w dobro. Wiedza i praktyka medycz-
na nie pozostawiala lekarzowi zludzen co do losu
meza Doroty. A jednak $miertelnie chory pacjent
wyzdrowial, by zosta¢ ojcem dziecka. W konco-
wej scenie lekarz opowiada ostatnia cze$é swoich
wspomnien znajomej sprzataczce. Z urwanych
wypowiedzi wylania nam sie obraz czlowieka, kt6-
ry wjednej chwili stracil Zzone i dzieci podczas trze-
sienia ziemi. Rozumiemy, dlaczego nie powolal sie
na posiadana wiedze i praktyke lekarska — cuda
itragedie nie daja sie racjonalnie wytlumaczyé.

Przywolane tu trzy filmy polskie powstale
w okresie 1982-1990: Mezczyzna niepotrzebny,
Paradygmat, czyli potega zla, Dekalog, dwa
ukazuja relatywizm norm moralnych i religij-
nych. Kwestia nieplanowanego rodzicielstwa
iaborcji przedstawiona zostala z ,,innej” perspek-
tywy, bowiem rezyserzy Laco Adamik, Krzysztof
Zanussi, Krzysztof KieSlowski zadbali o prze-
kaz emocji mezczyzn. Jest to zaskakujace, gdyz
w tym czasie tworcy zar6wno kina $wiatowego,
jak i rodzimego w swoich dzielach opowiadajg
historie kobiet. W opozycji do obrazu Kieslow-
skiego rysuje sie historia ukazana przez Dorote
Kedzierzawska

Niechciane rodzicielstwo jako temat

filmowy u progu XXI wieku

Dzielo Doroty Kedzierawskiej Nic (1998) a tak-
Ze cieszace sie uznaniem debiuty, jak Bellissima
(2000) Artura Urbanskiego i Ono (2004) Malgo-
rzaty Szumowskiej, to filmy w calo$ci poswieco-
ne tematowi niechcianego rodzicielstwa i konse-
kwencjom decyzji kobiety. W zadnym z nich nie
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dochodzi do podjecia decyzji o przerwaniu ciazy,
ale sprawa ta jest rozwazana i wazna.

Kedzierzawska jako pierwsza podjela sie
realizacji tego tematu w postkomunistycznej
Polsce. Obraz Nic wyr6znia brzydota wnetrz po-
laczona z uroda kadréw i tragiczna, realng histo-
rig. Film zrealizowany jest w konwencji ,ascezy
stowa”, zdjecia przykuwaja uwage widza, a stowo
peli role drugoplanowsa, podkres$lajac tragizm
najglebszej samotnoséci bohaterki. Ogladamy
wstrzasajaca historie opartg na wydarzeniu opi-
sanym w reportazu prasowym. Gléwna bohater-
ka to zona i matka trojga dzieci, ktéra zabila no-
worodka, by utrzyma¢ przy sobie meza, ktory nie
zyczyt sobie kolejnego dziecka. Hela probuje po-
zby¢ sie ciazy, ale nie ma na to pieniedzy, za$ do-
mowe sposoby majace na celu wywolanie poro-
nienia nie skutkuja. Zwraca sie do kilku lekarzy,
proszac, by przerwali ciaze, ale Zaden nie wyraza
zgody. Jej decyzja o aborcji spotyka sie z potepie-
niem lekarki, ktdra sugeruje, ze kobieta powinna
mie¢ tyle dzieci, ile jest w stanie urodzié. Hela
chce porozmawiaé z ksiedzem, ale ten nie ma
dla niej czasu. Kobieta w konicu decyduje sie na
ukrywanie ciazy przed mezem, pozorujac choro-
be (zmiane figury thumaczac obecno$cig rozrasta-
jacego sie guza). Kedzierzawska pokazala, w jaki
sposob kobieta, do§wiadczona, ale niezamozna
matka, jest lekcewazona przez otoczenie, lekarzy,
sasiadow, ksiedza. Przedstawila relacje malzen-
skie i rodzinne przystowiowej ,kury domowej”
ustugujacej mezowi. Jej $wiat to pieluchy, dzieci,
pranie, przemoc domowa. Czy jest w nim miejsce
na szczescie i milo§é?

Pozornie rodzina nie jest patologiczna,
a i okruchy szczeScia sie zdarzaja, czasem widzi-
my Hele pograzona w zadumie, pelna troskliwo$ci
wobec swoich dzieci, zachwycona natura. Konico-
wy proces sadowy potwierdza fakt, ze kobieta jest
winna, ale czy ma co$ na swoje usprawiedliwie-
nie? Tytulowe ,nic” to odpowiedz owej mlodej
matki, zbrodniarki. Ci, ktérzy nie udzielili jej po-
mocy, gdy tego potrzebowala, nie siedza na lawie
oskarzonych jak ona, lecz podobnie jak w Liscie
do nienarodzonego dziecka Oriany Falaci wy-
stepuja w roli $wiadkoéw. Sama rezyserka o swo-
im filmie w jednym z wywiadéw méwita: ,Swiat
jest wrogiem, a nie sprzymierzenicem, ludzie obcy
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a nie bliscy. Kto winien tego, co sie stalo... Przed
prawem odpowiada tylko ona.” *©

Nasuwalo sie pytanie: czy ten film jest
glosem za prawem do aborcji? Szokujaca, gdyz
autentyczna historia kobiety usilujacej pozbyc
sie ciazy, wchodzacej do kotla z wrzatkiem czy
skaczacej ze schodéw; obraz porzuconych dzieci,
proba samobojstwa i wreszcie noworodek zamor-
dowany przez wlasna matke sugeruja, ze autorka
oskarza i pietnuje obowigzujacy system prawny.
Jednakze w wywiadach rezyserka unika jedno-
znacznej odpowiedzi. Ogloszone przez nig sta-
nowisko w tej kwestii mogloby przyczyni¢ sie do
uznania jej obrazu za feministyczna wypowiedz
artystyczna, a to z kolei mogloby by¢ negatywnie
odbierane przez widzow.

Kedzierzawska od lat realizuje swoje au-
torskie kino, na gruncie polskim oryginalne pod
wzgledem tematu i estetyki obrazu. Jej wezesniej-
sze Wrony (1994) oraz pozniejszy obraz Jestem
(2005) roéwniez nawiazuja do niechcianego rodzi-
cielstwa. Wrony opowiadaja o niekochanej przez
samotna matke dziesieciolatce, w Jestem rezyser-
ka ukazuje los niechcianego przez matke chlop-
ca. Niepotrzebne nikomu dzieci, winne kobiety
— to gléwne i z pewnoscia nieprzypadkowe mo-
tywy fabuly filméw rezyserki. W filmie Nic uderza
obojetno$¢ spoleczna, sasiedzka, lekarska, brak
shuzb spolecznych, ,obroncéw zycia” pomagaja-
cych matkom w trudnej sytuacji materialne;j. Sila
tego obrazu jest nie tylko ukazanie prawdziwej
tragicznej historii, ale oskarzenie, jakie autorka
rzuca spoleczenstwu, lekarzom, ksiezom, ktoérzy
nie pomagajg jej w aborcji, ale przede wszystkim
w narodzeniu dziecka bez leku.

Kobiece leki, poSwiecenie, konsekwencje
samotnego macierzynstwa poruszyt Artur Urban-
ski w filmowym debiucie Bellissima (2000)
w ramach cyklu Pokolenie 2000. Ukazal postaé¢
Elzbiety, ktora wszelkie swoje wysilki skupia na
wypromowaniu pieknej corki na ,gwiazde”. Ma-
rysia odnosi wspanialy sukces jako modelka. Ale
$wiat mody i show-businessu, jaki poznaje mlo-
da dziewczyna, jest wypaczony i zdegenerowany.
Tymczasem matka dowiedziawszy sie o swojej
cigzy i porzucona z tego powodu przez partnera
podejmuje decyzje o aborcji. Elzbieta rezygnuje
jednak z zabiegu w ostatniej chwili. Juz kiedy$

I 266

Sztuka i Dokumentacja nr 18 (2018) | Art and Documentation no. 18 (2018) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050 » doi:10.32020/ARTandDOC

jako mloda dziewczyna stala przed podobnym
dylematem. Decyzja sprzed lat zlamala jej karie-
re modelki i na zawsze uczynila z niej ,,samotnag
matke”. Tym razem cena za urodzenie dziecka
jest $mieré matki. Trudno oprzeé sie wrazeniu,
ze jest to kara za pomyst aborcji. Elzbieta niczym
$wieta umiera, wydajac na $wiat dziecko. Marysia
staje sie matka dla swojej mlodszej siostry. Para-
doksalnie narodziny siostry i $mier¢ matki przy
porodzie pozwalaja jej wyrwac sie z degrengola-
dy i ,imprezowego towarzystwa”. Jednak dziew-
czyna wychowana przez samotna i niedojrzalg
emocjonalnie matke moze podzielic¢ jej los. Obraz
Urbanskiego przedstawia konsekwencje niedoj-
rzalego macierzynstwa — obsesje matki na punk-
cie niespelionych wlasnych planéw zyciowych
i marzen, trudne relacje matki i corki. Z drugiej
strony ideal kobiety to ideal matki — ona jest tytu-
lowa ,,Bellissima” (Najpiekniejsza). Realizm sytu-
acji filmowej odnosi sie bezposrednio do polskiej
rzeczywisto$ci — podziemia aborcyjnego, ktore
funkcjonuje bez przeszkod. Taka podwdjna mo-
ralno$é obrazuje tez Szumowska w filmie Ono.
Rezyserka wykorzystata znany z literatury
motyw dialogu-monologu matki z dzieckiem. Jej
dzielo pelne symbolicznych obrazéw opowiada
o dwudziestodwuletniej dziewczynie, ktora za-
chodzi w niechciana ciaze. Przypadek sprawia, ze
pieniadze na zabieg zostaja jej skradzione, wkrot-
ce potem bohaterka porzuca jednak mys$l o abor-
cji, dowiedziawszy sie, ze pléd w brzuchu matki
ma zdolnos¢ styszenia. Odtad zaczyna wyobrazac
sobie, ze rowniez jej dziecko ja slyszy, dlatego tez
probuje za pomoca dzwiekow i stow opowiedzieé¢
mu, jak wyglada Swiat. Sama jeszcze niedojrzala
i samotna, dzieki swoim opowieSciom zaczyna
patrzeé na zycie z nowej perspektywy. Chce prze-
kazaé nienarodzonemu dziecku wszystko, co wie
o zyciu. Swiat jest piekny i dobry i nawet jesli to
klamstwo, trzeba w nie wierzy¢ dla dobra dziec-
ka. Dopiero na koniec, gdy juz dziecko sie rodzi
i bohaterka jest w stanie znie$¢ prawde, mowi:
LSwiat jest zly, smutny, bez milosci, ciggle pada
deszcz...”. Srodowisko spoleczne nie jest przy-
chylne decyzji o urodzeniu dziecka, nikt dziew-
czynie nie pomaga. Nikt nie uczy, jak radzi¢ sobie
ze sprzecznymi odczuciami. Z jednej strony Ewa
cieszy sie z dziecka, z drugiej boi sie odpowie-
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dzialnoéci za nie (,Mam 22 lata, a juz mam dziec-
ko, musze by¢ dorosla...”). Ewa jest zagubiona
i samotna, ojciec dziecka nieobecny i cho¢ sama
przeczuwa ,rzeczy wielkie”, ,Ono” nazywajg ba-
chorem. Oto ukazany jest lekarz zaslaniajacy sie
klauzulg sumienia w szpitalu, a wykonujacy prze-
rwania cigzy w prywatnym gabinecie. Poznajemy
tez dobrg lekarke, ktéra z ogromnym Zalem in-
formuje dziewczyne o zagrozeniu zycia, ta jednak
postanawia nie dopuszczac do siebie zlych mysli.
O wkraczaniu w role matki bohaterka moéwi: ,,czu-
je, ze co$ waznego sie ze mna dzieje, rado$¢ tak
wielka, ze jeszcze chwila i musialabym umrzeé”.
Miloé¢ macierzynska odkrywa powoli. Bohaterka
niczym $wieta i jako jedyna spo$rod uczestnikow
wesela decyduje sie wejs$¢ do rzeki, by ratowacé to-
piacego sie z rozpaczy po zdradzie pana mlodego.
Film jest swego rodzaju pamfletem na cze$¢ zycia.
Stylistyka i konwencja realizacji filmu doskonale
wpisuje sie w idee pro-life. Ewa, ukochana corka
ojca, dowiaduje sie od niego, ze ,$mieré to wielki
skok w nieskonczong mito$¢”.

Powieéciowa i filmowa bohaterka jest
sama ze swoim ,wielkim problemem”.'! Wypada
podkresli¢, ze w ksiazce Ono Dorota Terakowska
z socjologiczna pasja opisala moralny rozpad ro-
dziny, degradacje spoleczno-kulturowa malych
miasteczek, zagrozenia kultury masowej, niedo-
statek materialny. Ten ostatni uznala za przyczy-
ne budzenia sie najnizszych instynktéw ludzkich.
Zaburzone relacje dzieci i rodzicow, domy, w kto-
rych zamiast prowadzenia rozmoéw oglada sie pro-
gramy telewizyjne — to kolejny wspoélny element
dziela matki, pisarki i corki, rezyserki. Szumow-
ska i Terakowska czynia ze swej bohaterki $wie-
ta, jej stan jest usprawiedliwieniem dla wszelkich
zachowan. Mimo podobienstw fabuly i sadow
autorek (matki i corki) warto zwrdci¢ uwage na
istotne r6znice w ujeciu niektérych problemow.
W filmie nie ma obrazu gwaltu, cigza jest wyni-
kiem niefrasobliwego podejscia do seksu mlo-
dej dziewczyny. W ksigzce, inaczej niz w filmie,
dziewczyna w okresie cigzy spotyka kilka osob,
z ktorymi sie zaprzyjaznia. Zakonczenie kinowe
nie jest szczeSliwe, gdyz Ewa umiera. Ewa z po-
wieéci jest bardziej rozwazna, a jej zachowanie
patetyczne wrecz nierealne, tak jak cala podréz
w poszukiwaniu ojca dziecka czy poréd w ma-
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zurskiej wodzie. Woda (symbol zycia, czystoSci,
prawdy) towarzyszy bohaterce na poczatku, gdy
dowiaduje sie o cigzy, i w konicowej scenie, gdy
bohaterka zatapia sie w niej. Symbolika wody
i Mazur, miejsca, w ktérym rodzina byla szcze$li-
wa, pojawia sie zar6wno w filmie, jak i w powiesci.
Obydwa obrazy nie odwotuja sie wprost do warto-
Sci absolutnych. Dopiero zakonczenia, cho¢ inne,
pozwalaja zrekonstruowaé przekonania autor-
skie. W powiesci ,,Ono” odmienilo zycie dziewczy-
ny, a jego przyjScie na $wiat daje nadzieje na od-
budowe wiezi w rodzinie. Corka pisarki rezygnuje
ze szczeSliwego zakonczenia. Prezentuje w swym
dziele osobista definicje zycia i $§mierci. Definicja
zycia — ,,Ono slyszy, kiedy slyszy, to jest”— i émier-
ci — ,Tatajuz nie styszy”; ,Tata wyszed}”. Historia
nie konezy sie szcze$liwie: odchodzi Ewa, odcho-
dzi jej ojciec, a na Swiat przychodzi za wczeénie
dziecko. Ewa pos$wieca siebie, akceptujac ciaze.
W ostatnich stlowach skierowanych do dziecka
moéwi: ,,Co by to bylo, gdyby$ mialo tego nie zo-
baczy¢? Kazda chwila w zyciu jest najwazniejsza.
Kocham cie.”

Trzy powyzej naszkicowane fabuly Nic
(1998), Bellissima (2000) i Ono (2004) to filmy
nagrodzone w naszym kraju. Obrazy te prezentu-
ja rézne modele kobiety matki. Hela (Nic), matka
kilkorga dzieci, jest zdolna do najokrutniejszej
zbrodni i jest tez ofiarg systemu, ktory czyni z niej
istote uposledzong spolecznie. Elzbieta (Bellissi-
ma) i Ewa (Ono) to $wiete grzesznice, ktére mimo
wahan decyduja sie na urodzenie dziecka. Nawet
Marysie otacza aura $wietoéci, gdy decyduje sie
wychowywa¢ przyrodnia siostre. Trzy obrazy
sprzed kilkunastu lat pokazuja, ze nieplanowana
cigza moze zdarzy¢ sie kazdej kobiecie, niezalez-
nie od wieku, statusu spolecznego, wyksztalcenia.
Tworcy pochylaja sie nad losem kobiet, od kto-
rych zawsze w przeciwienstwie do mezczyzn wy-
maga sie poSwiecenia wlasnego zycia dla dziecka.

We wspomnianych filmach z lat 1998-
2004 zabieg aborcji nie pojawil sie na ekranie.
W polskiej polityce byt to czas ukonstytuowania
sie ustawy antyaborcyjnej z 1993 roku, ale takze
okres napie¢. Zmiana w polskim prawodawstwie
zaszla w 1996 roku, kiedy prezydent Aleksander
Kwaéniewski podpisal ustawe liberalizujacg abor-
cje. Wowcezas Sejm zlagodzil przepisy, zezwalajac
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na aborcje z przyczyn spolecznych. Jednak rok
p6Zniej, w 1997 roku, na skutek decyzji Trybunatu
Konstytucyjnego Sejm ponownie zaostrzyl usta-
we, wycofujac dopuszczalno$c przerywania cigzy
z przyczyn spolecznych. Temat aborcji powracal
jeszeze kilka razy na arene polityczna, zazwyczaj
w kampaniach przedwyborczych, jednakze zad-
nej ze stron konfliktu polityczno-ideologicznego
nie udalo sie uzyskac¢ wystarczajacego poparcia
dla swoich projektéw nowelizacyjnych.

Latwo zaobserwowac, ze w kinie polskim
tego okresu zabieg aborcji obrazowano jako zlo.
Tabu dotyczy obrazu w ogole, nieistotne sa przy-
czyny. Przerwanie cigzy nie jest uwzglednione
w scenariuszu filmowym w sytuacji, gdy za dziew-
czyne decyzje o zabiegu podejmuja ojcowie lub
bracia, czego przyktad daja filmy Sara (1997) Ma-
cieja Slesickiego i Edi (2006) Piotra Trzaskalskie-
go. O tym, jak wielkim zltem jest przerwanie cigzy,
wiedza filmowi polscy przestepcy. Gangster grany
przez Bogustawa Linde w filmie Slesickiego wkra-
cza do gabinetu, ratujac swoja ukochana przed
»okropnym aborterem”. Bierze udzial w krwawej
bitwie o dziecko i swoja ,nastoletnia kobiete”.
W filmie Edi bracia gangsterzy bez skrupuléow
prowadza ,ciemne interesy”. W obliczu niespo-
dziewanej cigzy mlodszej siostry z ,,wrogiem” de-
cyduja, ze ,Ksiezniczka” musi urodzi¢, by zaraz
po porodzie oddac¢ jej dziecko domniemanemu
ojcu (Ediemu). Dziecko jest w stanie zmieni¢ zy-
cie ludzi z marginesu spotecznego, a nawet ludzi
uzaleznionych. Film Kto nigdy nie zyt (2006) An-
drzeja Seweryna opowiada o losach ksiedza Jana,
nosiciela wirusa HIV. W jednym z watkéw pozna-
jemy historie pary narkomanoéw, ktéorych kaptan
odwi6dt od aborcji. Mlodzi ludzie przezwyciezaja
swoj nalog i stajg sie wzorowa katolicka rodzina.
Z kolei w komediach obyczajowych, romantycz-
nych niechciana cigza maloletnich lub mlodych
kobiet konczy sie szczedliwym urodzeniem dziec-
ka, zareczynami lub $§lubem: Galimatias, czyli
Kogel Mogel II (1989), U Pana Boga za piecem
(1998), Tylko mnie kochaj (2006) lub oddaniem
dziecka do adopcji: Dziecko szczeScia (1991).
Dziecko jest wartoScig absolutng nawet w sytuacji
cigzy nieletniej i opdZnionej umystowo corki, cig-
zy na skutek gwaltu i najprawdopodobniej kazi-
rodztwa: Zurek (2003).12
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W opozycji do popularnych obrazéw se-
rialowych ukazujacych szcze$liwe zycie rodzin
polskich plasuja sie filmy tworcoéw kina niszowe-
g0, przedstawiajacych rzeczywisto$¢ polska. Z tej
perspektywy rezyserzy opowiadaja o tym, jakim
pieklem moze by¢ zycie dwojga ludzi, ktorzy w sy-
tuacji nieplanowanej cigzy zdecydowali o §lubie
z uwagi na katolickg tradycje. Przekonujacy jest
offowy film Ze zycie ma sens... (2000), w rezyse-
rii filmowca amatora Grzegorza Lipca, o proble-
mach mlodych ludzi (sg to historie realizatorow
filmu i ich znajomych). Jeden z epizodéw dotyczy
wlaénie pary, dla ktorej powodem malzenstwa
stala sie nieplanowana cigza. Poza kinem nieza-
leznym ten sam problem dramatycznie sportre-
towali Krzysztof i Joanna Krauze w filmie Plac
Zbauwiciela (2006). W obydwu obrazach tworcy
doskonale oddali trudy i codziennoé¢ zycia mlo-
dych ludzi, ktérzy muszg stawi¢ czola problemom
finansowym, mieszkaniowym, rodzinnym. Mo-
tyw aborcji, jako tej ,niestety niezrealizowanej”,
pojawia sie po latach w charakterze wzajemnych
pretens;ji, oskarzen, wyrzutow sumienia. Pomyst
na film Krzysztofa i Joanny Krauze powstal na
podstawie cyklu dokumentalnego dla TVP o pro-
blemach mlodych ludzi. Réwniez jury Konkursu
Filmo6w Polskich na festiwalu Camerimage 2006
przyznajgc glowna nagrode tworcom, dostrzeglo
potrzebe realizacji filméw prawdziwych.!3 Po-
trzeba istnienia takich filmow jest silna, §wiadcza
o tym nie tylko nagrody Srodowiska filmowego,
ale takze widzowie, ktoérzy pragna na takie filmy
chodzi¢ do kina.

Najbardziej kasowym filmem kinowym
w 2017 roku okazat sie Botoks Patryka Vegi. Rzecz
dotyczy kilku znajomych, kolezanek i kolegow re-
prezentujacych wyksztalcona klase Srednig oraz
klase nizszg, zdegenerowana przez alkoholizm.
Wszystkie historie dajg negatywny i pesymistycz-
ny obraz stluzby zdrowia w Polsce, ukazujac kulisy
dzialania koncernéw farmaceutycznych, relacji
miedzyludzkich, stosunkéw pracy. Nagromadze-
nie obrazéw-szokéw wydaje sie celowa strategia
twoéreza. W tej fabule oprocz zdrad, wypadkow,
choréb, poronien, porodéw, Smierci i pogrzebo-
wych praktyk wydarzajg sie operacje plastyczne,
lapowki, seks (takze zoofilia). W filmowej rzeczy-
wisto$ci maja miejsce watki stabuizowane w kinie
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takie, jak przerwanie ciazy czy rozmowa o anty-
koncepcji. Terminacja cigzy to poczatkowo zwy-
kly zabieg szpitalny, a wreszcie problem moralny,
z jakim mierzy sie lekarka bedaca sama w ciazy.
Jej wyrzuty moralne, koszmarne sny powoduja
odwrét od zawodowej praktyki. W rezultacie dzie-
lo Patryka Vegi posiada dla odbiorcow silny wy-
dzwiek pro-life, co nie uszlo uwadze krytyki. Na
poziomie fabuly cigza na skutek gwaltu czy upo-
Sledzenie plodu staja sie przyczynami przerwania
cigzy w szpitalu publicznym. Jego dyrektor chelpi
sie, iz placowka pozostaje z kobieta na dobre i na
zle, nie stwarzajac problemow z zabiegami. Tym-
czasem w naszym kraju legalne przerwanie ciazy
w publicznym szpitalu jest rzadko mozliwe. Bo-
toks nie odstania prawdy obiektywnej. Te kwestie
podnosili takze recenzenci filmu.'4 Krytycy wobec
dziela zachowywali pows$ciagliwo$¢ w ocenach
lub skupiali sie na wykazaniu wszelkich bledow
rezyserskich, aktorskich, scenariuszowych i wielu
innych. Nie znalazl sie nikt, kto bronilby poziomu
artystycznego filmu. Dla wielu niezno$na okazala
sie tabloidowa forma filmu, naszkicowana este-
tyka wulgaryzmow, brzydoty i kolejnych szokow,
jakie przygotowal rezyser dla widzéw. Tworca
jeszcze przed premiera epatowat pojeciem ab-
solutnej prawdy. Po premierze filmu bronil sie,
orzekajac, ze ukazal ,sama prawde”, czerpiac z lo-
sO6w poznanych osob.

Podsumowanie

Analiza fabuly filmowej i motywacji tworcéow po-
dejmujgcych watek aborcji badz w calosci skupia-
jacych sie na tym problemie pozwolila wylonié
najbardziej popularne mity filmowe o aborcji.
W wiekszoéci przypadkéw filmowych niechcia-
nych ciaz decyzja o przerwaniu ciazy ulega zmia-
nie, a bohaterowie w domysle widza zyja dtugo
i szczesliwie. Z kolei przerwanie ciazy jest grze-
chem, za ktory kobiete spotka kara (i tylko ja).
Warto w tym miejscu wspomnie¢ polskie fabuly
serialowe. Serialowe nieplanowane ciaze kon-
cza sie zazwyczaj szczeSliwie. Bohaterki, ktore
rozwazaja mozliwo$¢ usuniecia cigzy lub porzu-
cenia dziecka, i tak w koncu zostaja troskliwy-
mi matkami (Klan, Plebania, M jak mito$¢, Na
dobre i na zte, Pensjonat pod rézq, Samo zycie,
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Na Wspolnej, Barwy szczescia). Nawet jesli ko-
bieta nie jest ulubienica widzéw, jej odmienny
stan rehabilituje postaé w ich oczach. W seria-
lach, tak jak w prawdziwym zyciu, kobiety, ktore
sie nie troszcza o dzieci, to margines spoleczny.
Inaczej jest w przypadku mezczyzn, takie poste-
powanie uchodzi im na sucho. Problem aborcji,
jesli w ogdle sie pojawia, ukazany jest w kontek-
Scie ciezkiego grzechu, za ktdéry kobieta ponosi
kare. Nielegalna aborcja konczy sie krwotokiem,
a w koncu bezplodnoscia (Klan). Zabieg (zgod-
ny z prawem za granica) przeprowadzony za na-
mowa partnera prowadzi do powaznej depresji,
a u dziewczyny zmuszonej przez rodzicow nawet
samobdjstwem (Na dobre i na zle).'> Niezwykle
istotny z perspektywy klisz filmowych jest fakt, ze
o antykoncepcje w serialach i filmach troszcza sie
wylacznie kobiety. Wyjatkiem nie potwierdzaja-
cym tej reguly jest scena z filmu Botoks (2017).
W polskich filmach fabularnych i serialach
rozwazania o aborcji dotycza zazwyczaj sfery war-
toSci absolutnych. WartoSci rzeczywiste i polskie
realia bytowania rodzin spychane sa na margines
sztuki kinowej. Patryk Vega obok pozorowanego
dokumentalizmu przeprowadzanych zabiegéw
przerwania cigzy ukazuje przemiane moralng
lekarki. Bohaterka Urbanskiego decyduje sie na
zabieg, ale rezyserowi i scenarzy$cie nie idzie
o realizm sytuacyjny (nieistotne sa warunki pod-
ziemia aborcyjnego czy opinia partnera). Konflikt
w filmie buduja rozwazania, dylematy, normy
i wreszcie zmiana decyzji kobiety. Podobnie czyni
Szumowska w filmie Ono, ukazujac zmiane decyzji
dziewczyny bedacej w nieplanowanej cigzy. Mlo-
dzi filmowcy u$miercaja swa bohaterke w chwili
wydania na $§wiat dziecka. OsobliwoS$cia pozosta-
je Kedzierzawska, ktora zajmuje sie prawdziwa
historig i tylko ona przesuwa dyskusje o macie-
rzynstwie ze sfery wartosci absolutnych do syste-
mow wartodci i interesoéw realnych kobiet. Mozna
powiedzie¢, ze powszechne w PRL-u legalne roz-
wigzanie problemu niechcianej ciazy poprzez jej
przerwanie zostalo zastgpione w polskim kinie
obrazem dzieciobojstwa (Nic). Kedzierzawska
w swoim dziele inspirowanym prawdziwa histo-
rig ukazala tragiczna sytuacje biednej i niewy-
ksztalconej matki trojki dzieci, ktérej odmoéwiono
zabiegu zgodnego z 6wczesnym prawem (trudna

269 |



sytuacja zyciowa). W rzeczywistoSci skala dziecio-
béjstw jest nieznana,'® a medialnie opisane przy-
padki dotycza zazwyczaj sytuacji, gdy niemozliwe
bylo przerwanie ciazy (z tzw. powodéw bytowo-
-socjalnych).

Nieplanowana cigza i jej dramat byly ele-
mentem filmowych adaptacji literatury w latach
trzydziestych. W okresie rozkwitu kina autorskie-
go, a takze liberalnego ustawodawstwa aborcyj-
nego powstaly w naszej rodzimej kinematografii
dwa filmy, w ktérych pokazano zabieg aborcji.
Natomiast poczawszy od lat dziewiecdziesiatych,
obraz przerwania cigzy czy motyw decyzji o termi-
nacji (na skutek choroby, upo$ledzenia ptodu czy
gwaltu) w kinie polskim do 2017 roku nie pojawil
sie, co wyraznie wskazuje na silne oddzialywanie
polityki, dyskursu katolickiego i ideologicznego
(pro-life). Botoks (2017) Patryka Vegi jest takze
silnie zorientowany ideologicznie (pro-life).

Podkredlitam na wstepie, ze sztuka z pew-
noscia lepiej i glebiej opisuje czlowieka i sprawy
ludzkie niz poszczegolne dziedziny nauk humani-
stycznych. Niestety, w analizowanym przypadku
z uwagi na widoczne tabu i antagonistyczny dys-
kurs publiczny wobec opisywanego tu problemu
wspolczesne polskie kino nie spelnia funkcji edu-
kacyjnej, poznawczej, antropologicznej. Nie czer-
pie takze z dawnych wzorcow adaptacyjnych. Nie
wykorzystuje rodzimej literatury wspoélezesnej,
ktora daje nam drobne odbicia tej problematyki.
Polska kinematografia, film telewizyjny, seriale
pozostaja anti-choice.

Na koniec warto dodaé, ze w ostatnich
dwoch dekadach przeprowadzono niewiele badan
spotecznych dotyczacych personelu medycznego,
ich doswiadczen zawodowych, postaw i opinii
wzgledem prawa do aborcji. Ze sprawozdan orga-
nizacji pozarzadowych wylania sie obraz szpitali
jako przyczolkoéw dyrektorskich, w ktoérych obo-
wigzuje zmowa milczenia i ,klauzula sumienia”,
w praktyce oznaczajaca odmowe przeprowadza-
nia zabiegdw aborcji zgodnych z prawem polskim.
W omawianych przykladach kina polskiego lekarz
byl figura, ktora pojawiala sie zawsze w obrazie
filmowym (najczesciej negatywnie, jako hipokry-
ta), rzadko byt gléwnym bohaterem (Mezczyzna
niepotrzebny, Dekalog, dwa). Z raportéw i badan
socjologicznych wynika, ze podziemie aborcyjne
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funkcjonuje w Polsce bez przeszkdd. Takie obraz-
ki przedstawialo takze kino polskie. W dyskursie
ideologicznym, z jednej strony religijnym, a z dru-
giej — feministycznym, postawy wobec aborcji sa
silnie spolaryzowane: odrzucenie versus dopusz-
czalno$c¢. Strony koncentruja sie na obronie ,,zy-
cia poczetego” lub na obronie ,,praw kobiet”. Sa to
stanowiska jednostronne, pozbawione ,etyki zlo-
tego $rodka”. Kwestia aborcji funkcjonuje w dys-
kursie publicznym przede wszystkim w ramach
wartoéci uznawanych i uroczystych, glownie re-
ligijno-moralno-etycznych. Jest to spowodowane
najsilniejszym oddzialywaniem pola dyskursu
ideologicznego na inne pola dyskursu, w tym ar-
tystycznego, jak kino. Feministyczne kino, ktore
mogloby podejmowac ten temat z perspektywy
ideologii pro-choice, w ogdle w Polsce nie istnie-
je. Kobiety rezyserki rowniez nie byly zywo zain-
teresowane tym tematem. A wspélczesni autorzy
nie chca byé wyznawcami ,etyki zlotego srodka”.
W ten sposob kino polskie nie ukazujac rézno-
rodnych przezy¢ jednostkowych i zbiorowych
dotyczacych aborcji, a utrwalajac popularne kli-
sze (zal, kara, $mier¢ kobiety), podtrzymuje fikcje
przejawiajaca sie w narzucaniu i podtrzymywa-
niu obrazu spolaryzowanej rzeczywistosci jako
pro-life i pro-choice. To wla$nie w sztuce trudne
problemy moga wybrzmieé i sta¢ sie przezyciem
innych. Szkoda, ze we wspodlczesnym kinie pol-
skim tak sie nie dzieje.
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