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DIALEKTYKA GESTU. DAR
GALERII SZTUKI NOWOCZESNE|
KRZYWE KOtO DLA MUZEUM
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SRODKOWEGO W StUPSKU

Tytul prezentowanego tekstu moglby brzmiecé:
»dialektyka przypadku” albo ,dialektyka zdarze-
nia”, czy — (nad)uzywajac modnego obcojezycz-
nego terminu — ,dialektyka eventu”. Znaczenia
tych poje¢ nie pokrywaja sie wprawdzie idealnie,
ale przy ich pomocy mozna byloby opisa¢ feno-
men bedacy przedmiotem niniejszego szkicu. Po-
niewaz jednak termin ,gest” obejmuje zar6wno
element przypadku, odruchu, spontanicznosci,
jak i skutek swiadomej decyzji, wyboru i rozstrzy-
gniecial, a ponadto jest mocno zwiazany z dzie-
dzing sztuki, wydaje sie najbardziej odpowiedni
dla charakterystyki zagadnienia okre$lonego
w podtytule. W zjawiskach czy zdarzeniach, kt6-
rych poczatkiem byl dar Galerii Sztuki Nowo-
czesnej Krzywe Koto dla Muzeum w Koszalinie
tkwi bowiem zaréwno pierwiastek przypadku,
nieprzewidzianego i niezaprogramowanego ob-
rotu rzeczy, jak i intelektualnej kalkulacji. Moz-
na zresztg powiedzieé, iz w samej ontologii dziel
skladajacych sie na 6w dar czynnik zywiolowego,
niekontrolowanego postepowania i racjonalnej
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premedytacji wspolistniejg w relacji — by powto-
rzy¢ za Urszulg Czartoryska — ,nieantagonistycz-
nej antynomii”,? wskazujac zarazem, ze (zwlasz-
cza) w sztuce podzialy, schematy i paradygmaty
bywaja problematyczne, a nawet podejrzane.
Gest w pierwszym znaczeniu kojarzy sie
w historii twdrczosci artystycznej np. z abstrak-
cyjnym ekspresjonizmem, zwanym tez ,malar-
stwem gestu”, action paitning, interpretowanym
— co trzeba podkresli¢ — jako efekt pod$wiado-
mego dzialania, inspirowanego miedzy innymi
technikami surrealistow, wykorzystujacego sa-
moistne dzialanie tworzywa i efekty przypadku.
Nie oznacza to jednak — jak wyjasniala Barbara
Majewska — ze gest poprzedzal koncepcje czy na-
wet ja zastepowal; wrecz przeciwnie, co wykazuja
liczne studia i szkice Pollocka, byl efektem za-
mierzonej, przemys$lanej strategii, a sam artysta
wykluczal istnienie przypadku w sztuce.3 Trudno
zatem oddzieli¢ taki gest quasi-podswiadome;j
kreacji w malarstwie aktion od artystycznej kal-
kulacji, arbitralno$ci, z jaka Marcel Duchamp
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1. Marian Bogusz, Rytm zatrzymany, 1962, ol./pt. 100X130; nr inw. MP$-M/210; w zbiorach od 1965 ., fot. Elzbieta Kal.

— uznawany za patrona zaréwno tego nurtu, jak
opozycyjnego don pop-artu czy szerzej ,sztuki
przedmiotu” — tworzyt ready-made, awansujac
do rangi dziel wytwarzane przemystowo przed-
mioty lub ich asamblaze. Beata Frydryczak (i inni
badacze) podkresla charakter owego gestu zmia-
ny ich statusu jako efektu wyboru artysty.4 Ale
Duchamp, jak wspomniano, inspirowat tez kon-
testatoréw malarstwa gestu. Taka kontestacja
i dekonstrukeja, zreszta rowniez dwuznaczng, bo
motywowang nieprzypadkowym wyborem, mial
by¢ — wykonany przez Roberta Rauschenberga
— gest wymazania rysunku Willema de Kooninga
(1953).5 Na konsekwencje tego i kolejnych aktow
dekonstrukcji sztuki informel, a w gruncie rzeczy
paradygmatu (klasycznej) awangardy, wskazywal
Piotr Piotrowski: ,Odrzucony zostaje malarski
»gest« jako personalistyczna i uniwersalistyczna
istota sztuki; odrzucone zostaje malarstwo jako
kulturotwoércza materia dziela; zakwestionowana
tez zostaje elitarna pozycja sztuki, pojmowanej
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w kategoriach autonomicznej, wyizolowanej spo-
lecznie formy.”® Przyklady réznych dyskursow
w sztuce i o sztuce, konstytuowanych lub inspiro-
wanych wielorako pojmowanym gestem mozna by
oczywi$cie mnozy¢. Nieco na marginesie tytulo-
wych rozwazan, ale na dowdd szerokich mozliwo-
Sci interpretacji gestu, w znaczeniu (przynajmniej
pozornie) odbiegajacym od wymienionych wyzej
zwyczajowych odczytan, mozna podaé przyktad
wystawy Die expressive geste. Deutsche Expres-
sionisten und Afrikanische Kunst. Prezentacja
prac niemieckich ekspresjonistow z kregu grupy
Die Briicke (i dwoch przedstawicieli pokolenia lat
pietdziesiatych dwudziestego wieku) w zestawie-
niu z ,prymitywnymi” rzezbami z Afryki i Oceanii
wskazywala nie tylko na dwuznaczno$¢ gestu
jako zracjonalizowanego aktu wyboru i zarazem
instynktownego czy intuicyjnego dzialania, ale
takze symbolicznego czy rytualnego gestu, ruchu
ciala, mimiki jako tematu przedstawien.”
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Dla potrzeb niniejszego szkicu dodajmy
jeszcze pozaartystyczne znaczenie gestu jako
aktu kurtuazji, galanterii czy wielkoduszno-
Sci; nie mozna zreszta wykluczy¢ ich obecno$ci
w szeroko rozumianym — za Arturem Danto —
$wiecie sztuki.8 Jak sie okaze, do daru Krzywego
Kola mozna odnie$é gest w znaczeniu szeroko
i umownie okreslajacym rodzaj malarstwa, ktore
reprezentuja stanowiace go obrazy, ale takze byl
to gest kurtuazji, podyktowanej zaréwno checia
rewanzu za nawigzana wspolprace, jak i intencja
ochrony dziel. Takim sensem gestu, przejawu
alterocentryzmu i (utopijnego?) mys$lenia o sztu-
ce jako motorze zmian, w polgczeniu z aktem
kreacji czy fundacji mozna tlumaczy¢ przekazy
ze zbioréw Galerii Krzywe Kolo dla dwoch mu-
zealnych placowek. Warto zwrdci¢ uwage wila-
$nie na te, by¢ moze nieprzypadkowa zbiezno$c
spsobéw pojmowania gestu. Piotr Piotrowski
w szkicu o sztuce abstrakcyjnej — a takie dziela
wchodza w sktad kolekeji — ktérej ekspansja na-
stapila w Polsce po do$wiadczeniu socrealizmu,
podkresla jej filozoficzno-polityczne konotacje.
Nieskrepowany akt tworczy byl przejawem nie
tylko swobody artystycznej, ale szeroko rozumia-
nej wolnosci: ,,Silny akcent autonomii obrazu —
stwierdza badacz — byt reakcja obronng sztuki,
byl wyrazem zaufania pokladanego w tworczosci
artystycznej [podkr. P.P.].”9

Autorka szkicu o powolaniu i zakoncze-
niu dzialalno$ci salonu na warszawskim Starym
Miescie przypomniala o darach galerii w zwigzku
z grozba jej likwidacji po zamknieciu Klubu Krzy-
wego Kota w lutym 1962 roku. ,,Oba dary — pisze
badaczka — nie byly nagla inicjatywa kierownika
Galerii Mariana Bogusza” i powoluje sie na jej
program, opublikowany w 1957 roku na tamach
Plastyki, dodatku do Zycia Literackiego.’® Ow
zapis dotyczyt jednak przekazu prac artystow
w zamian za koszty organizacji wystawy w Krzy-
wym Kole ,do zbioréw Muzeum Sztuki Nowo-
czesnej. Ofiarowana praca — glosil dalej Mariana
Bogusza »komunikat o utworzeniu Galerii Staro-
miejskiej w Warszawie« — oddana jest w depozyt
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Lodzi.”*! Kilka
lat pdzniej sytuacja ulegla jednak zmianie, gdyz
w warszawskim Muzeum Narodowym byla juz
kolekcja sztuki wspolczesnej; w duzo pozniejszej
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publikacji Janusz Zagrodzki nadmienil, ze dyrek-
tor Stanistaw Lorenz ,zabiegat osobiScie” o pozy-
skanie pierwszej kolekeji 35 prac z Krzywego Kola
zlat 1956-1961.12 Drugi zbior, dwunastu obrazow
z lat 1962 i 1963 wraz z czterema obrazami cze-
skich artystow zostal przekazany w marcu 1963
roku do Muzeum w Koszalinie, jako zalazek przy-
szlej kolekcji sztuki nowoczesnej w tym miescie.
Ten gest, jak wiadomo, wigzal sie ze wspoélpraca
Bogusza z koszalinskimi artystami i muzealnika-
mi, ktéra w tym samym roku zaowocowala pierw-
szym (z dziewietnastu) plenerem w Osiekach.!3
Darowane obrazy pochodzily ze zorganizowanej
przez Bogusza i Fedorowicza ,przygotowawczej”
wystawy abstrakcyjnych obrazow, prezentowa-
nej w holu teatru w Koszalinie.'4 Trzecia donacja
Krzywego Kola (druga dla koszalinskiej placow-
ki) byt zbioér 29 prac na papierze, przekazany po
plenerze i udokumentowany protokolem wyceny
darowizny datowanym 28 grudnia 1963 roku.!5

Prace pozyskiwane regulaminowo z ple-
nerow tworzyly ,kolekcje osiecka” do 1965 roku
przy Muzeum w Koszalinie. Gdy na skutek reor-
ganizacji pozostawiono tu tylko Dzial Archeologii
podlegly Muzeum Pomorza Srodkowego (MPS)
w Shupsku, kolekeja zostata przeniesiona do gtow-
nej siedziby. Reforma administracyjna w 1975
roku i utworzenie oddzielnych wojewodztw
przyczynita sie do powolania samodzielnego
Muzeum Okregowego w Koszalinie. Po usilnych
staraniach — jak pisze 6wczesna kuratorka tych
zbioréw — odzyskato ono prace z Osiek i wlaczy-
lo je do Dzialu Sztuki Wspolczesnej.’® Zbiegiem
okoliczno$ci w zbiorach MPS w Shupsku pozostat
przedplenerowy dar obrazéw z kolekeji Krzywe-
go Kola oraz — przekazany kilka miesiecy p6zniej
— zbior prac na papierze.

Powracajac zatem do tytulowego proble-
mu nalezy wyjasni¢ jeszcze formule podtytuluy,
ktoéry znowu moze by¢ thumaczony dwojako. Po
pierwsze wymieniony w nim zestaw, ujmowany
esencjalnie oznacza niezmienny stan rzeczy, ka-
talog zamkniety, numerus clausus, czyli zjawisko
opisane statycznie i enumeratywnie, bez wskazy-
wania konsekwencji i skutkéw istnienia takiego
ukladu. Przyjmujac jednak sluszno$é antyesen-
cjalnych koncepcji, miedzy innymi Stanleya
Fisha czy Josepha Margolisa o dyskursywnym
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statusie dziela sztuki, o istotnej czy nawet kon-
stytutywnej roli interpretacji dla jego (zmienne-
go) bytu,'” nalezy uwzgledni¢ drugi aspekt istnie-
nia owego zbioru w kolekcji muzealnej. Oznacza
to znowu uklad dwojakich, wzajemnie powiaza-
nych czynnikéw. Po pierwsze, nieustannie nego-
cjowany jest sens samych dziel, gdy sa wlaczane
w rozne konteksty, w arbitralnie (zgodnie np.
z nadrzednym celem wystawy) ustanawiane kon-
figuracje.18 Po drugie ich historycznoéé i kontek-
stualnoé¢ okresla dynamika muzealnej kolekcji,
gromadzonej zapewne takze z uwzglednieniem
owego zbioru. Margolis stwierdzil, ze kontekst
kulturowy, zmienno$¢ interpretacji moze zdecy-
dowat o zmianie natury (znaczenia) dziel, ktére
wszak nie traca swojej ,numerycznej” tozsamo-
$ci.’® Nie przestajac byé¢ dzielami, wla$nie dzie-
ki swej intencjonalnej naturze moga wchodzié
w rdézne zwiazki interpretacyjne.
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Na ,numeryczng tozsamo$é” daru Krzy-
wego Kola sklada sie osiem obrazow tworcow
zwigzanych z Galerig oraz cztery kompozycje cze-
skich artystow: Josefa Istlera, AleSa Vesely’ego
i Mikulasa Medeka; jego praca z roku 1960 jest
najstarsza z dardw, pozostale pochodza z 1962,
z wyjatkiem nieco pdzniejszego Rytmu Mariana
Bogusza (1963). Wszystkie zatem tworza do$c
jednolity chronologicznie i formalnie zbiér z tuz
poodwilzowego okresu w polskiej sztuce, czasu
nadrabiania zap6Znien wynikajacych z socreali-
stycznej izolacji i poszukiwan jezyka abstrakcji
po pierwszych manifestacjach zerwania z narzu-
cong metoda realizmu. Bogusz, jak wiadomo,
nie uczestniczyl w — uznanym za przelomowy
— pokazie mlodego malarstwa w warszawskim
Arsenale w 1955 roku. Lecz p6zZniej zaprezento-
wal wraz z innymi czlonkami Grupy 55 (Staro-
miejskiej),2° w opozycji do krzykliwego chaosu
tamtej, wystawe o ogolnie sprecyzowanym pro-
gramie sztuki metaforycznej i przedmiotowej,
opartej jednak o zdyscyplinowang, uproszczong
i konstruowang forme. W przypadku Bogusza
— wedlug 6wcezesnej opinii Aleksandra Wojcie-
chowskiego — byla to przede wszystkim kreacja
i konstrukeja przestrzeni.?! Z jednej strony — jak
pisala Bozena Kowalska — w poczatkach dzialal-
no$ci Grupa 55 nawigzywala do wystapien Grupy
Mlodych Artystéw i Naukowcow zalozonej przez

4

Sztuka i Dokumentacja nr 18 (2018) | Art and Documentation no. 18 (2018) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050 » doi:10.32020/ARTandDOC

Bogusza i Zbigniewa Dlubaka, do ich 6wczesnych
poszukiwan nowego jezyka sztuki, ktorych wy-
razem byla krakowska I Wystawa Sztuki Nowo-
czesnej w grudniu 1948 roku. Z drugiej strony
— zdaniem Kowalskiej — w polowie lat piecdzie-
sigtych tworczo$¢ Bogusza, Dlubaka i Kajetana
Sosnowskiego nosila jednak pietno kompromi-
su i cesji na rzecz przedmiotu. Uzasadnione za-
pewne trauma niedawnych totalitarnych praktyk
iinfamii awangardy, ale takze wplywem surreali-
zmu, o czym bedzie jeszcze mowa. Dalej jednak
badaczka przyznala, ze powolanie w 1955 roku
przez tych tworcow Klubu Krzywego Kota i dzia-
lajacej przy nim galerii stworzylo przestrzen dla
awangardowych poczynan, a nawet wzorzec ,sa-
lonu eksperymentalnego”.22

Prace Mariana Bogusza (1920-1980)
w darze Krzywego Kola, Rytm i Rytm zatrzyma-
ny, reprezentuja nastepna faze. To etap zerwania
z metaforg, przedmiotem i iluzja przestrzeni, gdy
artyste interesowaly materialne i kolorystycz-
ne jako$ci tworzywa i kreowana nim metaprze-
strzen, uzyskana przez zr6znicowanie powierzch-
ni i relacje barwy. W Rytmie zatrzymanym
pionowe, nier6wne strefy zbrudzonej ochry, gra-
natu i zatartej blekitem, przechodzacej w oranz
z6lcieni pulsuja zadrazniona, jakby pokaleczona
i poprzecierana powierzchnia, a ich wzajemnie
oddzialywanie i przenikanie ogranicza i dyscypli-
nuje (zatrzymuje) prega zgrubionej farby, tuko-
wo ujmujaca od dotu nieré6wne pola.

Z tego samego czasu pochodzi obraz z cy-
klu Amonity (1962) Zbigniewa Dlubaka (1921-
2005), takze uczestnika pierwszej powojennej
wystawy sztuki nowoczesnej oraz wspoélzalozy-
ciela Grupy 55, od poczatku prowadzacego po-
szukiwania artystyczne zaréwno w ramach ob-
razu sztalugowego jak medium fotografii. Praca
jest reprezentacja, jak u Bogusza, fazy odejécia
od surrealnej metafory i poélabstrakcyjnej for-
my (np. w cyklu Wojna) na rzecz ,ascetycznego
ograniczenia”?3 do efektéw metanarracji mate-
rii. Zdaje sie jednocze$nie zapowiada¢ nastepny
cykl pt. Antropolity, z ktorym stupski Amonit-13
laczy podzial powierzchni obrazu na réwnolegle
pasy, wyzlobione jednak w grubo$ci monochro-
matycznego tworzywa, z matowoscia oraz neu-
tralna jasna barwa o réznych odcieniach i zatar-
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ciach, kojarzace sie z wapienna skamieling. Tu
lita, gruba i chropawa powierzchnia ulega po-
dluznemu peknieciu, a spomiedzy nier6wnych,
rozstepujacych sie krawedzi wylania sie gladkie,
jaéniejsze podloze. Obserwujemy jakby proces
rozdzierania powierzchni zatrzymany w potowie
wysokoSci plyty; nizej czeéci sg jeszcze polaczone
szramowata falda czy blizng, ktéra znowu u dotu
niweczy tréjkatny rozstep.?4

Obraz xxx (1962) Kajetana Sosnowskiego
(1913-1983), kolejnego cztonka Grupy 55 i wsp6l-
tworcy Krzywego Kola, moze egzemplifikowaé,
jak sie zdaje, cykl Obrazow biatych tworzonych
od okolo 1958 roku. Po fazie poetyckiej meta-
fory z drugiej polowy lat pieédziesigtych (cykl
Pamietnik liryczny), artysta poszukiwal imma-
nentnych wlasnos$ci obrazu, rezygnujac z suge-
stii przedmiotowej formy oraz poprzez redukcje
koloru. W drugiej polowie lat szeSédziesigtych
tworzyt wielobarwne i wielocze$ciowe struktu-
ry, zaliczane do nurtu neokonstruktywizmu.25
Stupskie dzielo reprezentuje wczeéniejsza faze
poszukiwan w organizacji materii obrazu: prawie
jednolita, jakby wapienno-biala powierzchnia
zostaje w partii $§rodkowej zaburzona gruzla-
mi tworzywa, w okolicy centrum najbardziej
zageszezonymi i wypuklymi. Rozpraszajac sie
na boki nieregularnymi tukami i zmniejszajac
az do zaniku przy krawedziach, chropawa po-
wierzchnia sugeruje wewnetrzny ruch, pulso-
wanie. W tym samym czasie, kiedy powstala ta
kompozycja, Sosnowski rozpoczal serie Obrazow
pustych, w ktérych osiggnat efekt wewnetrznego
$wiatla emanujacego z monochromatycznych po-
wierzchni. Zatem xxx z daru Krzywego Kola moz-
na uznaé za wigzacy oba cykle.20

Jezykiem elementarnych form i neutral-
nej, quasi-organicznej barwy dziala Obraz 1962
Stefana Gierowskiego (ur. 1925), uczestnika Ar-
senalu.?” Stlupska praca jest efektem oczyszcze-
nia z aluzyjno$ci i narracji: niemal jednolicie
kremowo-biale pl6tno z minimalnie ciemniejszy-
mi przetarciami i lekko chropawa powierzchnia
przecina ukoénie prosta linia zgrubionej mate-
rii. Biegnie ona nie po przekatnej, ale réwnole-
gle, nieco powyzej lewego naroznika ku prawej
gbrnej czeSci obrazu, zatrzymujac sie znacznie
ponizej krawedzi. Obraz jest wiec dokumentem
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doéc krotkiej, przejSciowej fazy tworczosei arty-
sty.28 W pézniejszych pracach, numerowanych
juz tylko rzymskimi cyframi, Gierowski analizo-
wal zmiany relacji przestrzennych poprzez kolor
i ingerujace wen, czesto krzywolinijne formy, by
ostatecznie skoncentrowac sie na podstawowych
ksztaltach geometrycznych i intensywnych kolo-
rach.

W wystawie w Arsenale bral udzial takze
Hilary Krzysztofiak (1926-1979), autor kontro-
wersyjnej Martwej natury (zwierzecej Szcze-
ki),29 czlonek grupy St-53, uczestnik wspolor-
ganizowanego przez Bogusza I Biennale Form
Przestrzennych w Elblagu, a pb6zniej artysta,
(z wyjatkiem epizodu 1955 roku) na dlugo wyco-
fany z historii polskiej sztuki.3° Jego obraz bez
tytulu (xxx, 1962) tacza liczne analogie ze — zna-
nym gléownie z notowan aukcyjnych — cyklem
Totemow: format stojacego prostokata i podpo-
rzadkowana mu symetryczna, osiowa kompo-
zycja, budowana addycyjnie ze zgeometryzowa-
nych p6l wypelionych zr6znicowana fakturowo
i kolorystycznie tkanka tworzywa.3! Wydluzona,
gruzlowatg, ciemna forme o szerszej podstawie
ujetej poprzecznymi, rozbielonymi quasi-zebra-
mi i waskim trzonie wieiczy osadzony na nim
owal z kontrastowym, bialym, kolistym ksztal-
tem posrodku, jakby rdzeniem, wokdl ktérego
pulsuje gesta magma.

Jerzy Tchorzewski (1928-1999), uczestnik
I Wystawy Sztuki Nowoczesnej w 1948 roku i Ar-
senalu w 1955, nazwany byl wowczas malarzem
scierpigcym na potworno$c”.32 Jego pdzniejsze,
abstrakcyjne obrazy byly okre§lane przez krytyka
od poczatku zwiazanego z Grupa Krakowska jako
erupcyjna kreacja irrealnego, fosforyzujacego
Swiatla, jakby efekt wewnetrznego wysokiego na-
piecia.33 Malowany na plycie stupski obraz, o gru-
bej reliefowej fakturze, cechuje monochroma-
tyczna, ciemna kolorystyka z przewaga réznych
odcieni szaro$ci i czerni ramujacej krawedzie
agresywnej, dominujacej formy o ostrokatnych
rozgalezieniach. W jej drgajacym S$wietlistymi
blikami wnetrzu zawiera sie mniejszy ksztalt,
rownie drapiezny, z kolczastymi wypustami.

Analize ekspresyjnych i konstrukeyjnych
mozliwo$ci materii, faktury i koloru podejmu-
ja na r6zne sposoby prace czeskich artystow,
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pochodzace ze wspomnianej koszalinskiej wy-
stawy na przelomie 1962 i 1963 roku. Czeska
sztuka przechodzila po wojnie nieco podobne
fazy, z silniejszym moze nurtem surrealizmu,
z ktérym Bogusz i Dlubak zetkneli sie bezposred-
nio w czasie krotkiego — acz istotnego dla samej
tworczosci i ze wzgledu na nawigzane tam kon-
takty — pobytu w Pradze po opuszczeniu obozu
Mauthausen.34 Josef Istler (1919-2000) po woj-
nie nalezal do grupy RA — jak nazywa ja P. Pio-
trowski — ,mlodszych surrealistow”.35 Zwigzany
z nimi byt tez Mikula§ Medek (1926-1974), w la-
tach pieédziesiatych jeden z prekursoréw (obok
Vladimira Boudnika) przepracowania tradycji
surrealizmu w strone malarstwa informel. W or-
ganizowanych w pracowni Medeka spotkaniach
artystow uczestniczy! tez Istler.3 Stupski obraz
bez tytulu (xxx, 1962) ukazuje mniej zywiolo-
wy i ekspresyjny aspekt tworczoéci tego artysty.
W monochromatycznym, ciemnym, pionowym
plotnie kontrastuja oszczedne, linearne, geome-
tryczne formy ze zgrubieniami materii i drobny-
mi kleksami rzuconymi na gladkie szarozielone
tlo. Fakturowy czerwono-czarny obraz Medeka
(1960) pokrywaja réwnomiernie amorficzne za-
maszyste plamy i linie oraz drobne geometryczne
odpryski rownowazone w kilku miejscach pozio-
mymi akcentami.

Dwie stosunkowo niewielkie kompozycje
malarza, rzezbiarza i grafika Alesa Vesely'ego
(1935-2015) to charakterystyczne dla jego rady-
kalnej twoérczoéci trojwymiarowe Obrazy-Przed-
mioty, dziela utozsamione z materialem.3” Kom-
binacje drewna i metalu, o krzywych krawedziach
i zdestruowanej, chropawej, podziurawionej po-
wierzchni odslaniajgcej miejscami podniszczone
podloze, ktore otrzymujac blyszczacy werniks
i zlotawa patyne zostaly — by¢ moze prowoka-
cyjnie — nobilitowane do rangi autonomicznych,
artystycznych wytworow.

Dodajmy jeszcze jakoby przekazana, ale
nieistniejaca w zbiorach MPS prace Rajmunda
Ziemskiego (1930-2005). Humorystycznie moz-
na o nim powiedzieé, iz wystawiwszy w Arsenale
1955 zimowy pejzaz,38 pozostal wierny inspira-
cji, choé¢ oczywiscie forma ulegala daleko idacej
ewolucji w strone abstrakeji tzw. bezforemne;j.
Od poczatku lat szeSédziesigtych dwudziestego
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wieku tworzyl taszystowskie Pejzaze, numerujac
je kolejng liczba i data roczna. Formy nieprzed-
miotowe w tworczosci Ziemskiego maja jednak
inspiracje i nature organiczng, wegetatywna, jak
nazwal to Aleksander Wojciechowski.39

W tym chronologicznie i typologicznie
spojnym zbiorze prac, reprezentujacych rézne
sposoby uprawiania sztuki informel i malar-
stwa materii, pozorny wyjatek stanowi niewielka
kompozycja Henryka Stazewskiego (1894-1988),
kilkukrotnie wystawiajacego w Krzywym Kole
i uczestnika plenerowych ,imprez-laborato-
riow”.4° Nr 14 (1962), albo Relief szaro-niebieski
(1962) obrazuje zainteresowanie nestora polskie-
go konstruktywizmu przestrzenia i ruchem. Sza-
ry sterylny prostokat o wyzlobionych regularnie
poziomych liniach stanowi tlo, na ktérym zostalo
rozmieszczonych asymetrycznie sze$¢ identycz-
nych blekitnych form zblizonych do czworobo-
kéw o wybrzuszonych krawedziach.#' Zestawie-
nie neutralnego, pasywnego tla, podzielonego na
horyzontalne pasy i odstajacych od niego drob-
nych form o kontrastowej barwie i oplywowych
ksztaltach, mozna uznaé za ekwiwalent ruchu,
w malarstwie informel generowanego zamaszy-
sta plama (i gestem), a powSciagliwe réznice po-
wierzchni za odpowiednik albo raczej kontrpro-
pozycje dla tamtej feerii faktur.

Obrazy daru Krzywego Kota w shupskim
muzeum, oprocz wspomnianej chronologicznej
i gatunkowej zbiezno$ci, laczy jeszcze jeden wa-
lor: nadrzedna, modernistyczna koncepcja ob-
razu, czyli autonomicznego, metanarracyjnego
dziela podejmujacego wewnetrzne zagadnienia
formy, ekspresji, struktury etc. Pierwsze zbiory
sztuki wspolczesnej w Shupsku — jak stwierdzil
Lucjan Hanak — dodajmy, ze obejmowaly miedzy
innymi dar Krzywego Kola, mialy cechy klasycz-
nej kolekeji muzealnej o edukacyjnych walorach
reprezentacji ro6znych tendencji w ramach nowo-
czesnej (woéwczas) sztuki polskiej.4?

Zgodnie z przyjetym zalozeniem o inter-
pretacji jako istotnym skladniku sztuki, spojrz-
my zatem na zbior wyzej zidentyfikowanych dziel
— by postuzy¢ sie rozréznieniem Artura Dan-
to43— z perspektywy ich muzealnego bytu. Moz-
na powiedzieé, ze oczywisty, najblizszy kontekst
interpretacyjny wytworzylo przekazanie po I Ple-
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nerze w Osiekach kolejnego daru Krzywego Kola.
,Oflarowany przez Bogusza zespdl gwaszy (...)
zawieral — pisal Janusz Zagrodzki — unikatowe
prace, pochodzace jeszcze z wystaw organizowa-
nych przez Klub Mlodych Artystow i Naukowcow
w Warszawie (1947-1949),”44 wyprzedzajacych
wspominang juz wyzej I Wystawe Sztuki Nowo-
czesnej w Krakowie. Na poparcie tezy o znacze-
niu warszawskiej wystawy, badacz przywoluje
fragment pozytywnej recenzji Heleny Blumow-
ny, ktéra podkreslala zerwanie przez mlodych
twércow z paradygmatem postimpresjonizmu
poprzez adaptacje elementéw kubizmu, surreali-
zmu i abstrakgji.

Uzupekliajac i poszerzajac te informacje
warto wyjasnic, iz w zbiorze tzw. Teki Bogusza45
znalazly sie prace prezentowane na obu pionier-
skich manifestacjach nowoczesno$ci, zorganizo-
wanych w koncu lat czterdziestych dwudziestego
wieku, czeSciowo w opozycji wobec oficjalnych
ogolnopolskich Salonéw, pokazujacych przede
wszystkim przewage zakademizowanego juz ko-
loryzmu.46

W zwiazku z wystawa w Klubie Mlodych
Artystéw i Naukowcdw w Warszawie recenzent-
ka stwierdzala jeszcze: ,Uwazam surrealizm za
dobra pozywke, gdyz nie wigze artysty z zadnymi
doktrynami formalnymi, dziala pobudzajaco na
wyobrazeniowo$¢, fantazje i zycie wewnetrzne.
(...) Ali Bunsch jest bardziej realistyczny i pod-
miotowy, Jerzy Nowosielski mimo tematu zmie-
rza zdecydowanie do abstrakcji.”47 Przytaczam
tez wypowiedz o artyScie niereprezentowanym
wprawdzie w omawianym zbiorze, ale ta kom-
paratystyka ,dointerpretowuje” inne, po6zZniej-
sze obrazy Nowosielskiego w stupskim MPS.
Bluméwna wskazywala tez na mediacyjng role
Jerzego Kujawskiego (1921-1998), zwigzanego
najpierw z Krakowem, po6zniej zamieszkalego
w Paryzu, jedynego polskiego uczestnika Miedzy-
narodowej Wystawy Surrealizmu w 1947 roku.48
Stupska kolekcja zawiera dwie abstrakcyjne, zy-
wiolowe grafiki tego artysty pt. Paryz (1948) oraz
niewielka, wysmakowang szarg tempere, ktora
kojarzy sie z kaligraficzng odmiang malarstwa
gestu (sic!). Datowana na okoto 1954 rok stanowi
wiec chronologiczne i stylistyczne po$rednictwo
miedzy oboma zbiorami.
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O $rodowisku warszawskim Blumoéwna
pisala, ze ,zwolna skupia modernistow” [pisow-
nia oryg.], a wérod ich prac zwracala uwage na
abstrakcyjne kompozycje Bogusza i dekoracyjne
prace Marii Ewy Eunkiewicz.49 Zbi6ér zawiera
dwa rysunki wykonane tuszem artystki (1895-
1976), uczestniczki przedwojennych wystapien
awangardy, podobnie jak Stazewski.>° Pejzaz
miejski i Wnetrze (oba 1948) sa wprawdzie do$¢
konwencjonalne, ale wykonane celna, lekka, la-
pidarng i miekka kreska stanowig interesujgcy
przyczynek do wiedzy o tworczyni radykalnych,
a niekiedy, purystycznych kompozycji. Monu-
mentalny Rybak (1948), jeden z dwoch rysunkow
poznanskiego tworcy Jana Lenicy (1928-2001),
ktoéry mial wystawy indywidualne w Klubie Mlo-
dych Artystow i Naukowcow,5! powstal zapewne
z inspiracji kubizmem.

Z kregu krakowskiego surrealizmu w zbio-
rze MPS znalazly sie rysunki reprodukowane
w skromnym Katalogu 1. Wystawy Sztuki Nowo-
czesnej w Krakowie. Lapidarny, nieco drapiez-
ny — odpowiednio do tytutu Zagrozenie pokoju
(1948) — rysunek Alego Bunscha przedstawia
przestrzenne, zgeometryzowane formy zoomor-
ficzne i ludzka dlon napinajgca nici. Oszczedny,
prawie abstrakcyjny rysunek Andrzeja Wroblew-
skiego Storice i inne gwiazdy (1948) mial na tej
wystawie olejna wersje, lecz o innym, statycznym
i uporzadkowanym ukladzie kregéw (obecnie
wilasno$¢é Muzeum Sztuki w Lodzi).52

Z wydarzeniami artystycznymi konca lat
czterdziestych w Polsce, dokumentowanymi
przez prace z Teki Bogusza, wiaze sie tez osoba
jednego z czeskich tworcow, reprezentowanych
w wyzej opisanym zbiorze malarstwa z Krzywe-
go Kola. Byla juz mowa o zetknieciu tworcoHw tej
galerii z czeskim surrealizmem w Pradze zaraz
po wojnie. Zorganizowana w czerwcu 1948 roku
w Klubie Mlodych Artystow i Naukowcow wysta-
wa malarstwa znad Weltawy — w ,pomyslowe;j
oprawie” projektu Bogusza, jak pisal Mieczyslaw
Porebski — byla by¢ moze skutkiem, a na pew-
no kontynuacja tych kontaktéow.53 Wérod pre-
zentowanych grafik i rysunkéw twoércow styn-
nej Grupy 42 (Skupina 42)54 czyli ,starszych
surrealistow” — by nawigza¢ do przytoczonego
wyzej okrelenia Piotra Piotrowskiego — Fran-
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2. Marian Bogusz, Rytm, 1962, ol./ pt,, 97x123,5; nr inw. MP$-M/972; w zbiorach od 1963 r., fot. Elzbieta Kal.

3. Zbigniew Diubak, Amonity-13,1962, ol./plyta pilsniowa, 88x59, nr inw. MP$-M/207; w zbiorach od 1965 r., fot. Elzbieta Kal.

4. Kajetan Sosnowski, xxx, 1962, ol/pt, 91x56, nr inw. MPS$-M/206; w zbiorach od 1965 r., fot. Elzbieta Kal.

5. Stefan Gierowski, Obraz, 1962, ol./pt., 100x80, nrinw. MPS$-M/208; w zbiorach od 1965 r., fot. Elzbieta Kal.

6. Hilary Krzysztofiak, xxx, 1962, technika mieszana, ol./pt. 130x48, nrinw. MP$-M/213; w zbiorach od 1965 r., fot. Elzbieta Kal.

7. Jerzy Tchorzewski, Obraz, 1962, technika mieszana/ptyta piléniowa, 96,5 x 121; nrinw. MPS$-M/6; w zbiorach od 1965 ., fot. Elzbieta Kal.

8. Ael$ Vesely, xxx, 1962, nitro, drewno patynowane metal, 60,5x45, nrinw. MPS$-M/212; w zbiorach od 1965 ., fot. Elzbieta Kal.

9. Marian Bogusz, Portret Rembrandta, 1955, tusz/papier, 49,2x35; nrinw. MPS-M/246; w zbiorach od 1965 r. W: Janusz Zagrodzki,

red., Galeria Krzywe Koto (1956-1965). Prace na papierze (Radom: Mazowieckie Centrum Sztuki Wspotczesnej Elektrownia, 2015), tabl.
111, 73., fot. Elzbieta Kal.
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tiska Grossa, Jana Smetany, FrantiSka Hudecka,
Jana Lhotédka i Jana Kotika znalazly sie bowiem
prace Josefa Istlera, zreszta nie najlepiej oce-
nione przez recenzenta, jako bliskie abstrakeji,
ale ,suchej i martwej”.5> To kolejny przyczynek
do szeroko rozumianej interpretacji omawiane-
go zbioru obrazéw, nawigzanie do wspomnianej
fazy malarstwa metaforycznego, poprzedzajacej
ich powstanie.

Wsrod prac na papierze, eksponowanych
na omawianych pionierskich manifestacjach no-
woczesno$ci w Warszawie i Krakowie, znajduje
sie tez w Stlupsku kompozycja Jerzego Skarzyn-
skiego (1924-2004), artysty z kregu Grupy Kra-
kowskiej i Tadeusza Kantora. Abstrakcyjny, ale
dynamiczny, opracowany S$wiatlocieniowo ry-
sunek Skarzynskiego przedstawia jakas zantro-
pomorfizowang, mechaniczna, agresywna kon-
strukcje w gwaltownym ruchu, podkreslonym
plomienistymi strzepami powiewajacymi na jej
rozgalezionych, zakonczonych kolistymi podsta-
wami cze$ciach. Przez zagadkowy literacki tytul:
Miejsce pozostawione przez dziecioly kompo-
zycja wpisala sie tez w historie krytyki, bowiem
zainspirowala artykul Janusza Boguckiego. Tak
jak szkic Wroblewskiego miala wersje olejng na
plotnie wystawiona w krakowskim Palacu Sztu-
ki zima 1948 roku, a jeden z rysunkéw reprodu-
kowano w katalogu tej wystawy. Nie wnikajac
w szczegobly recenzji — bedgcej proba usystematy-
zowania ,frontu” najnowszej sztuki ze znaczacym
udzialem nie tylko Kantora, ale i Bogusza — foto-
grafie ich prac miedzy innymi ilustrowaly tekst56
— trzeba zaznaczy¢, ze (po drobnym przeksztalce-
niu tytutu) krytyk wykorzystal metafore ,,opusz-
czonego miejsca” jako przestroge przed niewla-
Sciwym zagospodarowaniem potencjalu nowej
sztuki, zaréwno przez artystow, jak i panstwowy
mecenat.5” Przypomnijmy, ze przedwcze$nie
zamknieta wystawe krakowska zorganizowano
w gestniejacej atmosferze juz nie dyskusji, ale
otwartej ,walki o realizm”, zakonczonej osta-
tecznie w roku nastepnym wprowadzeniem -
jako obowiazujacej — jego panstwowej, ,socjali-
stycznej” wersji. Dopiero okolo 1955 roku puste
miejsce po awangardzie zagospodarowywali kry-
tykowani i odsunieci na kilka lat ,nowocze$ni”
z Kantorem i Boguszem w rolach gléwnych. Do
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tworczosci konica lat czterdziestych trzeba bedzie
jeszcze jednak powrécié w zwigzku z — jak po-
wiedziano — ,ramujacymi” dary Bogusza innymi
zbiorami w stupskim muzeum.

Kolejne rysunki w Tece z Krzywego Kola
reprezentuja juz odwilzowy etap polskiej sztuki i,
cho¢ przesada byloby twierdzenie, iz mozna z nich
odczyta¢ jaka$S zasade czy ewolucje, stanowig
przyklady rozmaitych poetyk obecnych w drugiej
polowie lat pieédziesigtych dwudziestego wie-
ku. Wiekszo$c¢ artystow zwigzanych z Krzywym
Kolem, tak jak wspolpracujacy z krakowskimi
Krzysztoforami, uczestniczyta w II i IIT Wystawie
Sztuki Nowoczesnej w 1957 i 1959 roku.58

Drugag w shlupskim zbiorze kompozy-
cja Jana Lenicy, datowang na ok. 1955 rok, jest
somnambuliczny Ksiezyc nad Marszatkowskq;
obraz kojarzy sie z surrealizmem w odmianie
bliskiej abstrakeji (np. Paula Klee) i laczy gra-
ficzne opracowanie szczeg6lu z abstrakcyjnym,
rozmalowanym tlem. Dwa wizerunki autorstwa
Bogusza to takze przyklady dwoch konwencji:
podmalowany akwarelg Portret Zbigniewa Dhu-
baka (1955) bliski jest realizmowi, za$ z tego sa-
mego czasu Portret Rembrandta sklada sie jakby
z kilku nalozonych na siebie, polprzezroczystych
i graficznych element6w: zarysu lampy naftowej,
zar6wki i — wzorowanego na jednym z wczeéniej-
szych autoportretow — wizerunku holenderskiego
malarza. Ubytek czerni w tle zostal uzupekliony
azurem szrafowania tworzacego geometryczne
segmenty. Ten sam charakterystyczny motyw
zakreskowanych pdél inkrustujacych czarne tlo
wystepuje w kompozycji Kiedy lampa zaémila
ksiezyc (1957), z wypelniajaca niemal cala wyso-
ko$é planszy, monumentalng postacia w histo-
rycznym stroju. Plaszczyzne przedzielaja dodat-
kowo ukos$ne, bialo-czarne linie, dzielac ja jakby
na strefy $wiatla i cienia.

Ztego samego czasu pochodza dwa barwne
gwasze Rajmunda Ziemskiego, architektoniczne
nie tylko ze wzgledu na tzw. temat, ale i struk-
ture przedstawienia. Pionowa kompozycja (Ar-
chitektura, 1957) przedstawia fasade fantazyjnej
budowli z lukowymi portalami i ekscentrycznym
zwienczeniu. Szkielet konstrukeji tworza proste
linie dosadnego, grubego konturu, dopelnione
symetrycznie rozmieszczonymi akcentami czer-
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wieni i zieleni. Tektoniczne plamy tych samych
barw, przedzielone krechami rozrzedzonej czerni
tworza dolna strefe Pejzazu (1957); w ocieplone
rozem szaro$ci jego gornej partii ingeruja agre-
sywne owalne plamy (stofica) z promienistymi
wypustami.59

Odmienng - takze wzajemnie - styli-
styke i poetyke reprezentujg rysunki Romana
Owidzkiego (1912-2009), kojarzonego gléwnie
ze strukturalnymi, czesto monochromatyczny-
mi kompozycjami bliskimi reliefom. Ciemne,
formowane grubym, dekoracyjnym konturem
Ptaki datowane sa na ok. 1957 rok, ale wiaza sie
z pracami wystawianymi na krakowskiej prezen-
tacji sztuki nowoczesnej w 1948.° Druga, olejna
kompozycja na papierze (bez tytulu, 1959) jest
abstrakcyjna, ale z elementami quasi-figuralny-
mi; na szaro$ci tta dominuje centralna czerwona
sklebiona forma, z ktérej wylaniaja sie wydoby-
te czarnym konturem motywy zdeformowanych
gléw i dloni.

Na osobne omoéwienie zastluguja ilustracje
Bogusza do dziet literackich, jak zreszta i inne
prace ,uzytkowe”: projekty scenograficzne, mo-
dele architektoniczne etc. W tym miejscu wskaz-
my tylko zawarte w Tece: rysunek tuszem-ilustra-
cje (1955) do Statku pijanego Artura Rimbauda
oraz cykl dziewieciu kompozycji akwareli (1963)
do poematu Dobrze Wlodzimierza Majakow-
skiego. Pierwsza jest do$¢ konwencjonalna i do-
stowna, z sylwetami trzech lodzi opracowanymi
segmentowym szrafowaniem, jak w poprzednich
rysunkach. Plansze do rewolucyjnego poematu
malowane sa akwarela w kolorze sepii i czarnym
tuszem. Plaskie, syntetyczne, z wyjatkiem portre-
tow kanciaste formy, czesto symetryczne, dziala-
ja plakatowym skrétem i metafora, zasada pars
pro toto.

Wryjatkiem, takze formalnym w tym zbio-
rze prac polskich twoércow, sa dwa dekoracyjne
kolaze sygnowane i datowane ,,Alfons Hopf 53”.

Scharakteryzowane wyzej zbiory dzieli
nieznacznie czas i okolicznoéci przekazu. Maja
one w ten spos6b podwojne znaczenie. Po pierw-
sze — stanowia wzajemnie kontekst interpreta-
cyjny jako odrebne zespoly prac, a po drugie — co
istotne z perspektywy funkcji muzealnej kolekcji
- wskazuja na zjawiska artystyczne wystepujace
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przed wprowadzeniem socrealizmu i w okresie
odwilzy po jego przezwyciezeniu (zbiér prac na
papierze) oraz dominacje sztuki abstrakcyjnej
w poczatku lat sze$c¢dziesiatych (zbidr obrazow).
Zdzistaw Zygulski junior w rozwazaniach nad
rewaloryzacja przestrzeni muzealnej stwierdzal:
»Historia sztuki nie jest niczym innym, jak po-
szukiwaniem zagubionego kontekstu.”®! Omo-
wione obrazy i prace na papierze stanowily de
facto zalgzek zbioréow Dzialu Sztuki Wspdlcze-
snej, utworzonego w Muzeum Pomorza Srodko-
wego w Stupsku w 1965 roku.®2 Sprobujmy zatem
— nie wnikajac w chronologie i szczegdly sposobu
gromadzenia ani nie podejmujac sie pelnego ich
omoéwienia — wskazaé niektore zwigzki i kontek-
sty w obszarze muzealnej kolekcji.

W 1974 roku zespoét prac Bogusza powiek-
szyl sie o jeden z wazniejszych, moim zdaniem,
nabytkow sztuki abstrakcyjnej, tj. obraz Drogi
bialych wdzierajq w Czarny Lgd (1948).93 Kom-
pozycja byla prezentowana na wzmiankowanej
tu kilkakrotnie I Wystawie Sztuki Nowoczesnej
w Krakowie i wpisywala sie w dominujacy na
niej nurt abstrakcji aluzyjnej. Tworzg ja ruchli-
we, amorficzne i geometryczne, wielobarwne
fragmenty, tuki, dynamiczne plamy umieszczone
centralnie na wielobarwnym tle z przenikajacych
sie szerokich pdl zélcieni i r6zu zlamanych bleki-
tem i ujete skierowanymi do$rodkowo cienkimi,
Swietlistymi liniami. Inny obraz Bogusza z I Wy-
stawy Sztuki Nowoczesnej Istnialo wiele drég
w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie
(1948) mozna uzna¢ za pendant do shupskiego.
Jeszcze inny, Mr Brown pozdrawia walczqceq
Palestyne (1948, tempera), przechowuje Mu-
zeum Sztuki w Lodzi. Janusz Bogucki pisal o tych
kompozycjach w stylu, ktéry w nich odczytywal:
»,0Odnosi sie wrazenie, ze rozbrajajaca je manie-
ryczno$¢ wynika ze sztucznie przyjetych zalozen
literacko-ilustratorskich.”®4 Obraz Bogusza wraz
z Aktem kubistycznym (1948) Marii Jaremy,
tejze temperowa Kompozycjq (1949) i litografig
Janiny Kraupe-Swiderskiej (Horoskop, 1949,
ossa-sepia) stanowi cenne $wiadectwo 6wczesnej
tworezosci ,modernistow”.

Czasy odwilzy — Arsenatu, pokazéw Grupy
55 i innych grup oraz dwdch kolejnych Wystaw
Sztuki Nowoczesnej (1957, 1959), pierwszych
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10. Stazewski Henryk, Nr14-1962, 1962, tempera/drewno, ptyta piléniowa, tektura, 47x62x6,8, MPS-M/5; w zbiorach od 1963 ., fot. Elzbieta Kal.

1. Jerzy Kujawski, xxx, ok. 1954, tempera, lakier/papier, 32 x 24,5 cm; nrinw. MPS-M/220; w zbiorach od 1965 r. W: Janusz Zagrodzki, red., Gale-
ria Krzywe Koto (1956-1965). Prace na papierze (Radom: Mazowieckie Centrum Sztuki Wspdtczesnej Elektrownia, 2015), tabl. X, 80., fot. Elzbieta

Kal.

Salonéw Marcowych w Zakopanem (1958, 1959)
i Wystaw Mlodego Malarstwa w Sopocie (od
1956)%5 — reprezentuje w shupskich zbiorach rela-
tywnie niewielki zestaw obrazéw i grafik, uzupel-
niajacy cze$t ,papierowego” daru Krzywego Kola.
Sa wérod nich np. drzeworyt Tadeusza Dominika
Macierzynstwo (1955 z cyklu Matka i dziecko),
ktorego olejna wersje artysta prezentowal w Ar-
senale czy monotypie Marii Jaremy (Kompozy-
cja nieokreslona I, 1956; Penetracje, 1958) z cha-
rakterystycznych, zwartych i polprzezroczystych
czastek wprawionych w rytmiczny lub wirujacy
ruch. Odwilzowy przelom antycypowal obraz pt.
Powédz (1954) Adama Marczynskiego, kolejnego
przedstawiciela Grupy Krakowskiej. Do cennych
zbioréw nalezy Kompozycja 39 Mieczystawa Ja-
nikowskiego (1958-1959).66

Dar obrazéw z Krzywego Kola zdeter-
minowal zapewne proces poszerzania zbiorow
o kolejne dziela z lat sze$cdziesiatych; w tym
okresie polskie zycie artystyczne ogniskowa-
la miedzy innymi dzialalno$¢ autorskich ga-
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lerii. W Krzywym Kole w 1960 roku odbywaly
sie Konfrontacje, cykl wystaw indywidualnych
z intermezzem pokazu zbiorowego.®” Oprécz
tej warszawskiej i krakowskich Krzysztoforéw
w drugiej polowie dekady dzialaly takze Galeria
pod Mong Lisg we Wroclawiu prowadzona przez
Jerzego Ludwinskiego i poznanska OdNOWA
Andrzeja Matuszewskiego, ktore kwestionowaty
paradygmat modernistycznego obrazu na rzecz
happeningu i sztuki konceptualnej. Ale byla to
tez dekada oficjalnych imprez panstwowych,
nie bez udzialu awangardy i neoawangardy, jak
Polskie dzielo plastyczne w XV-lecie PRL; (prze-
lom 1961/1962)%8 czy prezentowana w Zachecie
Wystawa Malarstwa 20 lat PRL w twérczosci
plastyczne;j.®9 Ogdlnopolskich Wystaw Mlodego
Malarstwa). W 1965 roku w Sopocie Ryszard Sta-
nislawski — autor wczeéniej organizowanych wy-
staw pod haslem Metafora — zainicjowat cykl pt.
Poréwnania, kontynuowany jeszcze w nastepnej
dekadzie. Komisarz pisal w komentarzu do eks-
pozycji o ,pewnym skostnieniu i inercji naszego
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12. Ali Bunsch, Zagrozenie pokoju, 1948, tusz/ karton, 28,2x 30,1; nr inw. MPS$-M/277; w zbiorach od 1965 r. W: Janusz Zagrodzki, red.,
Galeria Krzywe Koto (1956-1965). Prace na papierze (Radom: Mazowieckie Centrum Sztuki Wspofczesnej Elektrownia, 2015), tabl. V,

75., fot. Elzbieta Kal.

13. Andrzej Wroblewski, Storice i inne gwiazdy, 1948, gwasz/papier, 15,5x22,8; MP$-M/283; w zbiorach od 1965 r. W: Janusz Zagrodzki,
red., Galeria Krzywe Koto (1956-1965). Prace na papierze (Radom: Mazowieckie Centrum Sztuki Wspotczesnej Elektrownia, 2015), tabl.

XVIlI, 88., fot. Elzbieta Kal.

malarstwa”, ktérego jednym z powodéw miato
by¢ ,przesadne znaczenie” nadawane materii
obrazu.”® W czwartych Poréwnaniach, w 1971
roku, obrazy Nowej Figuracji wspolistnialy z am-
balazami Kantora i Jerzego Skarzynskiego, ob-
razami abstrakcyjnymi oraz ,nieestetycznymi”
przedmiotami Jozefa Robakowskiego.

Ta skrotowa charakterystyka na$wietla
sytuacje, w jakiej powstawala kolekcja panstwo-
wej placowki, zapoczatkowana zobowiazujacym
gestem przekazu z instytucji prowadzacej (przy-
najmniej czeSciowo) dzialalnos¢ alternatywna
wobec oficjalnych Salonéw (w ktoérych zwigzani
z nig artyéci zarazem uczestniczyli). Jednolity
zestaw obrazow z Krzywego Kola zasilily kolej-
ne kompozycje z lat sze$c¢dziesiatych, np.: kola-
ze i plotna Jerzego Fedorowicza, Amarantowe
trofeum Aleksandra Kobzdeja (1961), Pejzaz
Rajmunda Ziemskiego (1962), r6zne przyklady
»malarskiej” abstrakcji A. Lenicy, Dominika, Fi-
jatkowskiego, Jackiewicza, oraz geometrycznej
Jana Berdyszaka i Mieczyslawa Wi$niewskiego.
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Ale takze — poszerzajace spektrum zjawiska pol-
skiej sztuki — ,ikony” Nowosielskiego (Modelka ,
1963 i Pejzaz z autami, przed 1968), jak nazwal
jego obrazy Mieczystaw Porebski’! lub aluzyjne,
drapiezne polabstrakcje Brzozowskiego z po-
czatku kolejnej dekady (Cwiszenruf i Podsedek,
1970). Z kanonu sztalugowego obrazu wylamuja
sie unikatowe monumentalne Integracje Roma-
na Opalki (1964-1966) z cyklu dwubarwnych mo-
duldow o trojkatnym przekroju i réznej wysokosci.

W poézniejszych latach kolekcje muzealna
poszerzano w rbéznych kierunkach, np. uzupel-
niajgc zbidér obrazow kolorystow (Jerzego Wollffa,
Czeslawa Rzepinskiego, Piotra Potworowskiego
praca na pierze) o nowe nabytki (Pejzaz Artura
Nachta-Samborskiego, 1972), ale takze groma-
dzac prace artystow zwigzanych z Osiekami, jak
Grzegorz Sztabinski. Podobnie dar ,papierowy”
obligowal do kolejnych zakupoéw rysunku i gra-
fiki: Mikulskiego, Berdyszaka, Fijalkowskiego,
Opalki, Leszka Rozgi, by wymienié¢ tylko niekto-
rych, a takze Zbigniewa Warpechowskiego i An-
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14. Jan Lenica, Rybak, 1948, tusz/papier, wym. 32,3 x 20,2, nr inw MPS-M/285; w zbiorach od 1965 . W: Janusz Zagrodzki, red., Galeria
Krzywe Koto (1956-1965). Prace na papierze (Radom: Mazowieckie Centrum Sztuki Wspotczesnej Elektrownia, 2015), tabl. X, 81., fot.

Elzbieta Kal.

15. Rajmund Ziemski, Pejzaz, 1957, gwasz/papier, 47,8x65, nr inw. MPS-M/223; w zbiorach od 1965 r. W: Janusz Zagrodzki, red., Galeria
Krzywe Koto (1956-1965). Prace na papierze (Radom: Mazowieckie Centrum Sztuki Wspdtczesnej Elektrownia, 2015), tabl. XIX, 89.

drzeja Dudka-Diirera — uczestnikoéw Osiek.72
Opisana fragmentarycznie muzealna ko-
lekcja sztuki wspolczesnej, niewyrdzniajaca sie
chyba sposrdéd innych o statusie ,,okregowych”
— oprocz wewnetrznych uwarunkowan, koneksji
izmian wynikajacych z systematycznego zasilania
kolekcji w dziela = ma jednak w Stupsku szcze-
gblny kontekst i determinante. Sam fakt specjali-
zacji, albo dominacji pewnej grupy dziel takze nie
jest wyjatkowy, by wspomnie¢ okolo-Arsenalowy
program muzeum w Gorzowie WIkp., priorytet
abstrakcji geometrycznej w Chelmie, patronat
Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy lub Jana
Cybisa w Opolu czy kolekcje osiecka, wokot kto-
rej Muzeum w Koszalinie gromadzi zbiory sztu-
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ki wspolczesnej. W 1965 roku stupska placowka
nabyla pierwszych 109 pastelowych portretow
autorstwa Stanislawa Ignacego Witkiewicza
(1885-1939), ktore zapoczatkowaly unikatowa,
liczgca ponad 260 prac kolekcje, obejmujaca tak-
ze inne gatunki i reprezentujaca wszystkie okresy
tworczosci, choé oczywiscie trzon zbioru stano-
wia efekty dziatalnoSci Firmy Portretowej. Zbior
stal sie nie tylko — jak pisze Beata Zgodzinska
— znakiem rozpoznawczym muzeum i miasta,”3
ale instytucja organizujaca wystawy zewnetrzne,
rozne przedsiewziecia popularyzacyjno-edukacyj-
ne i marketingowe, a przede wszystkim cykliczne,
wielodniowe konferencje naukowe przyciggajace
witkacologow z Polski i zagranicy. Dzieki nim wie-
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dza o Witkacym — nawet jesli juz byla odrebna
nauka — stala sie dziedzing nie tylko z bogatym
dorobkiem publikacji przedmiotowych (w tym
obcojezycznych), ale takze metatematycznych.74

Kolekcja Witkacego, od 1982 roku ekspo-
nowana na zmieniajacej sie (sic!) wystawie stalej,
sila rzeczy musiala tez skontekstualizowa¢ muze-
alny zbior dziel sztuki wspolczesnej. Po pierwsze,
mozna powiedzie¢, ze obrazy z Krzywego Kola
realizujg Witkacowska idee Czystej Formy, ktorej
jemu samemu w malarstwie nie udalo sie w pel-
ni zrealizowa¢. Przypomnijmy, ze dla Witkacego
podstawa i zrodlem tworczo$ci miato by¢ ,uczucie
metafizyczne”, a wyrazajace Tajemnice Istnienia
dzielo — ,jednoécia w wieloéci”. Zdaniem ma-
larza i filozofa jest nia mianowicie taka kreacja,
w ktorej ,,element zyciowy: sfera uczu¢ zyciowych
w muzyce i »§wiat widzialny« w malarstwie, ko-
nieczny do powstania sztuki, tyle powinien miej-
sca w nim zajmowad, ile to jest konieczne do po-
wstania takiej, a nie innej kombinacji elementéow
Czystej Formy, a nie by¢ glowng jego trescig.””>
Nie miejsce tu na wyjaénianie zagadnien, ktére
— jak powiedziano — s przedmiotem rozleglych
badan konstytuujacych specjalistyczng dziedzine
naukowa. Warto wszak podkresli¢, ze koncepcja
autonomicznego dziela, nie tylko plastycznego,
patronowata r6znym poszukiwaniom; sam zresz-
ta Witkacy dostrzegal obiektywizacje Tajemnicy
Istnienia, czyli realizacje Czystej Formy, zasady
jednodci w wielosci, w dzielach réznych epok,
konwencji i stylow. Dodajmy jeszcze o istotnym
dla dalszych wnioskéw, mocno podkreslanym
przez artyste i teoretyka, indywidualnym czynni-
ku tworczoéci, ,,bebechowato$ci”, jak go nazywal:
,Nie ma idealnej konstrukeji Czystej Formy ode-
rwanej od jakiegokolwiek osobnika, jest tylko in-
dywidualna koncepcja Piekna, a im bardziej jest
ona indywidualna, tym bardziej bedzie uniwersal-
na i powszechna.””® Zwracat na to uwage np. wie-
lokrotnie tu przywolywany Piotr Piotrowski, po-
rownujac koncepcje Witkacego i Kandinsky’ego,
wedtug ktdrego — przeciwnie — obraz jako wyraz
absolutu zatracal pietno indywidualno$ci.”” Sztu-
ka abstrakcyjna, w tym reprezentowane w shup-
skim zbiorze obrazéw z Krzywego Kola malarstwo
materii, a zwlaszcza malarstwo gestu wydaje sie
bodaj najbardziej korespondowac z Witkacowska
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ideg obrazu jako indywidualnej realizacji uniwer-
salnej zasady; tu znowu mozna by odwolac sie do
Piotrowskiego, przypominajgcego zwiazki infor-
melu z egzystencjalizmem.”8

Po drugie, jak wspomniano, kolekcja Wit-
kacego musiata zdeterminowa¢ kierunki groma-
dzenia zbioréw. Oprocz oczywistego powieksza-
nia kolekcji prac Witkacego muzeum gromadzi
dziela artystéw, na rbzne sposoby zwigzanych
z szefem Firmy Portretowej. Pierwszym takim
nabytkiem byt Portret Stanistawa Ignacego
Witkiewicza z gronostajem (ok. 1920) Rafala
Malczewskiego, podarowany przez poprzedniego
wlasciciela zbioru portretéw zakupionego przez
muzeum.” W ten sposob do zbioréw Dzialu
Sztuki Wspolczesnej trafily nie tylko prace arty-
stow zwigzanych lub wystawiajacych z Formista-
mi, jak Leona Chwistka (akwarele Kompozycja
z tabedziami, ok. 1925 i Kobiety w kqpieli, ok.
1930), Pejzaze Konrada Winklera (niedatowa-
ny) i Henryka Gotliba (ok. 1921), ale takze dziela
mistrzéw mlodego Witkiewicza, jak Autopor-
tret Jozefa Mehoffera (1944) i pejzaz Wladysta-
wa Slewinskiego (ok. 1911). A nawet gwasz Zofii
Stryjenskiej (Zbojnickie ognisko, gwasz, akware-
la, niedatowana), ktorej tworczos¢ cenil teoretyk
Czystej Formy. Gromadzone stopniowo dziela
spierwszych” modernistéw — w znaczeniu, jakie
nadal temu pojeciu Wieslaw Juszczak8° — a wiec
symbolistéw i innych przedstawicieli Mlodej Pol-
ski: Jacka Malczewskiego (Autoportret z muzq,
ok. 1930, rys. lawowany; W pracowni, 1913), pej-
zaze Ludwika de Laveaux i Wladyslawa Podko-
winskiego, wraz z dzielami przedstawicieli mie-
dzywojennej awangardy stanowia kolejne ramy
i konteksty omawianych, tytulowych darow.
Programowo jest tez gromadzona kolekcja dziel
wspoélezesnych tworcow gdanskich, od: Wia-
dyslawa Lama, przez twoérczo$¢é Maksymiliana
Kasprowicza, Kazimierza Sramkiewicza i wspo-
minanych juz Ostrowskiego, Jackiewicza, Berez-
nickiego oraz innych, az po eksperymentatoréow
lat siedemdziesiatych i ,,dzikich” kolejnej dekady.
Oczywiste miejsce maja w zbiorach miejscowi
i koszalinscy tworcy: Ignacy Bogdanowicz, An-
drzej Ciesielski, zwigzani z Osiekami: Fedorowicz
i Ludmila Popiel, Irena Kozera, Ryszard Sien-
nicki i inni. Daje to mozliwo$é §rodowiskowych
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konfrontacji, poréwnan, poszukiwania wplywow
i analogii, co jest oczywistym odruchem history-
kow sztuki.

Powyzsza charakterystyka opisuje, by tak
rzec, otoczenie magazynowe, inwentarzowe tytu-
lowych prac. Wlasciwym $érodowiskiem dziel sa
wystawy, stale lub czasowe, monograficzne, tema-
tyczne, problemowe etc. Tu dokonuja sie kolejne,
wspomniane na poczatku, negocjacje, identyfika-
cje, komparatystyki i inne zabiegi interpretacyj-
ne. Z zestawienia muzealnych prezentacji wynika,
iz poza reliefem Stazewskiego prace z Krzywego
Kota nie byly eksponowane w zamkowych murach
do poczatku dwudziestego pierwszego wieku.81
Dzielo mistrza abstrakcji geometrycznej weszlo
w sklad wystawy Malarstwo polskie od potowy
XIX wieku, otwartej w styczniu 1979 roku. Do-
dajmy, ze oprdcz twércéw Mlodej Polski muzeum
mialo juz woéwczas w zbiorach miedzy innymi
pozny obraz Jana Matejki Zabdjstwo biskupa
Szczepanowskiego (1892), ,konne” rysunki Pio-
tra Michalowskiego i Juliusza Kossaka, obraz Ja-
nuarego Suchodolskiego (Farys, 1842) i pierwsze
z gromadzonych stopniowo obrazéw Stanislawa
Witkiewicza (ojca). Konfrontacja realizmu, ro-
mantyzmu, koloryzmu i Witkacego z purystycz-
ng abstrakcja musialo byé¢ interesujace... Kiedy
jednak w 2002 roku zorganizowano pokaz pod
podobnym tytulem, oprocz Stazewskiego zna-
lazl sie na nim tylko wspomniany obraz Bogusza
z 1948 roku (na okladce zostal skomponowany
7 Rycerzem Jozefa Simmlera, ok. 1854 i Portre-
tem Stefanii Tuwimowej, S.1. Witkiewicza, 1929),
a z prac na papierze — rysunek Wroblewskiego.82
Woéwcezas stan zbiorow pozwalal na poréwnanie
tej kompozycji z kolorystyczng koncepcja pejza-
7u, np. Jana Cybisa i Nachta-Samborskiego. Nie-
mal wszystkie prace z Krzywego Kota pokazano
natomiast wcze$niej publicznosci koszalinskiej
w ramach wystawy Polskie malarstwo wspélcze-
sne 1960-1980 (1992).

Najbardziej bodaj kompleksowa prezenta-
cja z udziatem stupskich obrazéw z kolekcji Krzy-
wego Kotla byla, przygotowana w 1990 roku przez
Janusza Zagrodzkiego, retrospektywa w Muzeum
Narodowym w Warszawie, ukazujaca tworczo$é
artystow zwiazanych z galeria w latach 1956-
1964. Poniewaz zlozyly sie na nia gtéwnie prace
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z muzealnych kolekeji, omawiane dziela zostaly
osadzone w chronologicznych ramach obejmu-
jacych dzialalno$é galerii oraz w kontekscie prac
pochodzacych z jednej strony z daru dla Muzeum
Narodowego w Warszawie, a z drugiej — z kilku
odbywajacych sie w tym czasie plenerdw, zatem
z uwzglednieniem ,przed” i ,po” w obrebie po-
szczeg6lnych tworczosci. Monumentalny i szcze-
gbolowy katalog tej wystawy stanowi bezcenne
zrédlo informacji. Innym wariantem takiego so-
czewkowego — jak mozna okresli¢ — ujecia, sku-
piajacego uwage na wycinku w celu ukazania go
w powiekszeniu, byta dwa lata p6Zniejsza wysta-
wa sztuki polskiej w latach 1960-1980, zorgani-
zowana w Muzeum Okregowym w Koszalinie.
Gromadzila ona przede wszystkim prace z kolek-
cji osieckiej, czyli powstale pdzniej od stupskich,
takze pokazanych prawie w pelnej liczbie. Zu-
pelnie inaczej, bo w szerokim, panoramicznym
ujeciu (obejmujacym nie tylko sfere sztuki, ale
zycia codziennego epoki gomulkowskiej), obrazy
z Krzywego Kola zaistnialy w potowie 2000 roku
w warszawskiej Zachecie, na wystawie o znacza-
cym tytule Szare w kolorze 1956-70, potwierdza-
jac przytoczong wyzej teze o sztuce abstrakeyjnej
jako przestrzeni wolno$ci. Wreszcie, wracajac do
muzealnego otoczenia posiadacza kolekeji, nale-
zy wspomnie¢ o cyklu Arkana sztuki, w ramach
ktorego zestawiano dziela z wlasnych zbioréow,
podejmujace lub ilustrujace okreslone w podtytu-
le zagadnienie lub zakres czasowy. Byta juz mowa
o ,rozdziale” w historii sztuki polskiej od potowy
dziewietnastego wieku, ale szczegdlnie interesu-
jace wydaja wlaénie pokazy problemowe. Jeden
z nich, pt. Abstrakcjonisci polscy (2001), byl oka-
zja do pokazania niemal wszystkich prac z Krzy-
wego Kola w zestawieniu z przykladami innych
rodzajow sztuki bezprzedmiotowej. Poszczegdlne
prace oczywiScie inaczej funkcjonuja w aspekcie
biograficznym, na wystawach monograficznych.
Tak jak obraz Hilarego Krzysztofiaka, wlaczony
do retrospektywy artysty w 1997 roku prezento-
wanej najpierw w Zachecie, a nastepnie w Mu-
zeum Slaskim w Katowicach.

Trzeba wreszcie powiedzie¢ o wystawie
w radomskiej Elektrowni, zamienionej w impo-
nujace Centrum Sztuki Wspoélczesnej, ktdre we
wspolpracy z Zagrodzkim w 2015 roku przygoto-
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walo kolejna odslone z historii dzialalno$ci Krzy-
wego Kola — wystawe prac na papierze. Pokazano
na niej wszystkich 29 dziel ze stupskiej kolekcji,
w unikatowym zestawieniu z pracami pochodza-
cymi ze zbioréw prywatnych. Znakomite edytor-
sko opracowanie zawiera teksty autora bogato
ilustrowane zdjeciami, kopiami dokumentéw
i drukéw ulotnych oraz pelny zestaw barwnych
reprodukgji i katalog z miniaturami prac.

Dla okre$lenia statusu zbioru Krzywego
Kola w stupskim muzeum mozna uzy¢ terminu
ysusadowienia”, ktérym Andrzej Turowski — na
zorganizowanej w polowie poprzedniej deka-
dy konferencji dotyczacej muzealnictwa — opi-
sal w ogodle miejsce kolekeji sztuki wspolczesnej
w polskich muzeach.83 Nie jest to okreslenie
jednoznacznie negatywne, wrecz przeciwnie:
w odniesieniu do samych dziel oznacza ich nie-
podwazalng wartos$¢, ,,pomnikowo$¢”, jak nazwat
to badacz. Nie oznacza to tez braku fizycznej mo-
bilno$ci, przeciwnie, dziela sa wypozyczane, jak
wskazuja podane przyklady, prezentowane na
waznych wystawach monograficznych w kraju
i problemowych pokazach na miejscu. Usadowie-
nie oznaczalo statyczng pozycje w historii i tzw.
zbiorowej $wiadomosci, brak przewarto$ciowy-
wania, dyskusji, odnoszenia do ideologii i brak
wplywu kolekcji na najnowsze zjawiska w sztuce.

Nie twierdze, ze trzeba powielaé projekty
typu Siusiu w torcik, realizowane przez warszaw-
ska Zachete, czy prezentacje i reinterpretacje
stalych zbioréw. W Slupsku mozna wykorzystac
wlasne konteksty i muzealne sytuacje, jak np.
wspominany cykl Arkana sztuki. Natomiast
proby ,wietrzenia magazynéw”, np. przy z oka-
zji Nocy Muzedw, sa to raczej przedsiewziecia
marketingowe niz analityczne. Interesujaca i po-
uczajaca byla np. wystawa rewerso6w obrazéw, na
ktorej pokazano tez jedno z opisanych plécien Bo-
gusza®4 (znacznie wezeéniejsza niz Andrzej Wré-
blewski: recto/verso, przygotowana w 2015 roku
przez Muzeum Sztuki Nowoczesnej).85 Wydaje
sie, ze w Stupsku ,patronat” tworcy teorii Czystej
Formy nad muzealng kolekcjg sztuki wspdlcze-
snej jest szczegodlnie zobowiazujacy i moze byc
niewyczerpanym zrédlem mozliwo$ci: konfronta-
¢ji, poréwnan, reinterpretacji, takze dziel z darow
Krzywego Kola.

©)
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Oczywiscie do tego celu niezbedne sa od-
powiednie pomieszczenia i infrastruktura. Zatem
na koniec, zamiast résumé, odautorska refleksja:
nalezy sobie zyczy¢, zeby zawarta tu informacja
o0 nienajlepszych warunkach przechowywania,
udostepniania do badan, a — co najwazniejsze —
eksponowania dziel (nie tylko z Krzywego Kola)
szybko sie zdezaktualizowala. W najblizszych pla-
nach MPS jest adaptacja przekazanych instytucji
dwoch zabytkowych spichlerzy, z ktérych jeden,
zwany Bialym, ma godnie pomie$cic stale wysta-
wy, w tym polskiej sztuki wspolczesnej, w ramach
ktorej znajdzie sie miejsce na unikatowe zbiory.
A to stworzy przestanki do kolejnych interpretacji.
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(Warszawa: Krajowy O$rodek Badan i Dokumentacji Zabytkow, 2005), 230.
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sztuka majaczenia i dyscypliny,” Odrodzenie, 5 (1949): 3; zob. Kal, Tego sie nie krytykuje, 63.
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1998), 5-11. Kat wyst.

63 Zob. Lucjan Hanak, red., Arkana sztuki. Sztuka polska XIX i XX wieku. Ekspozycja od Jana Matejki do Romana Opatki (Shupsk: Muzeum
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70 Ryszard Stanistawski, [,Wstep”], w ,Poréwnania”. XVIII Festiwal Sztuk Plastycznych w Sopocie (Sopot: Centralne Biuro Wystaw Artystycz-
nych, 1965), 4. Kat wyst. ; w I Poréwnaniach wzieli udzial np.: Marian Bogusz, Tadeusz Brzozowski, Zbigniew Dlubak, Stefan Gierowski, Alfred
Lenica, Kazimierz Mikulski, Jerzy Nowosielski, Erna Rosenstein, Jerzy Tchorzewski.

7! Andrzej Oseka, Poddanie Arsenatu. O plastyce polskiej 1955-1970 (Warszawa: Arkady, 1971), 247.

72 Zob. Lucjan Hanak, red. Arkana Sztuki. Polska szkola grafiki. Ekspozycja od Janiny Kraupe do Andrzeja Kasprzaka (Stupsk: Muzeum
Pomorza Srodkowego, 2005). Kat. wyst. (sktadanka).

73 Beata Zgodziniska, 50 lat kolekcji Witkacego w Muzeum Pomorza Srodkowego w Shipsku (Shupsk: Muzeum Pomorza Srodkowego, 2015), 5;
publikacja zawiera szczegblowa historie kolekeji, oméwienie poszczeg6lnych nabytkow, zmian w wystawie stalej, publikacji, pojedynczych wypo-
zyczen i eksportu cze$ci wystawy w ramach zewnetrznych pokazow czasowych, relacje z konferengji i z wydarzen ,,okotowitkacowskich”.

74 Pelny wykaz wydawnictw wraz z innymi publikacjami (audycjami TV i radiowymi ) mozna znaleZé w zakladce ,, Witkacologia”; dostepny
6.05.2018, http://www.witkacologia.eu/, na podstronie ,Witkacy” w portalu Muzeum Pomorza Srodkowego, dostepny 6.05.2018, http://www.
muzeum.slupsk.pl/index.php/oferta/witkacy.

75 Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Nowe formy w malarstwie. Szkice estetyczne. Teatr (Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1974), 14.

76 Witkiewicz, Nowe formy, 28. Dzielo powstaje z ,najistotniejszych bebechéw danego indywiduum” ale w ostatecznej formie ma byé niezalezne
od ,,bebechowatosci”; Witkiewicz, Nowe formy, 27.

77 Piotr Piotrowski, Metafizyka obrazu. O teorii sztuki i postawie artystycznej Stanistawa Ignacego Witkiewicza (Poznan: Wydawnictwo
Naukowe UAM, 1985), 78.

78 Piotrowski, Filozofia gestu, 244.

79 Portret (...) z gronostajem zostat podarowany muzeum przez Michala Bialynickiego-Birule, syna Teodora Bialynickiego-Biruli, zakopianskiego
lekarza i przyjaciela Witkacego; Zgodzinska, Zbiory Dziahu, 6.

80 Wiestaw Juszczak, ,Studium wprowadzajace,” w Maria Liczbiniska, red. Malarstwo polskie. Modernizm (Warszawa: Wydawnictwa Artystycz-
ne i Filmowe Auriga, 1977), 7-89.

81 Korzystam z zestawu przygotowanego przez kierownika Dziatu Sztuki i Techniki (dawnego Dziatu Sztuki Wspélczesnej) Lucjana Hanaka,
ktéremu niniejszym dziekuje.

82 Hanak, Sztuka polska XIX i XX wieku, 13, tabl. XXII, 21.

83 Andrzej Turowski, [glos w ,,Dyskusji”] w Folga-Januszewska, red., Nowe muzeum, 256.
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84 Beata Zgodziniska, O tym, co mozna odkryé po drugiej stronie obrazu... (Stapsk: Muzeum Pomorza Srodkowego, 2004); Marian Bogusz,
Rytm zatrzymany, nr Kat. 3. Kat. wyst.
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