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Wspdtorganizatora pleneréw w Osiekach
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WSZYSTKO JEST KOLEKC]JA.
OSIEKI -KLOPOTLIWA SUKCESJA?

red. Anna Maria LESNIEWSKA

WSTEP

Kolekcja osiecka powstawala wraz z kolejnymi
edycjami Miedzynarodowych Spotkan Artystow,
Naukowcow i Teoretykow Sztuki, ktore odbywaly
sie w Osiekach i pobliskich Lazach wlatach 1963—
1981. Wpisaly sie one na trwale w dzieje polskiej
neoawangardy, wplywajac na praktyke artystycz-
na i refleksje teoretyczna dwoch dekad XX wieku.
Zarowno plenery, jak i kolekcja, zaistnialy dzieki
inicjatywie artysty i animatora zycia artystyczne-
go Mariana Bogusza (1920—-1980), dzialajacego
w porozumieniu z Jerzym Fedorowiczem (1928—
2018), artysta zwigzanym z Koszalinem. Bogusz,
po doéwiadczeniach dzialalnoéci w Galerii Krzy-
we Kotlo, koncentrowal sie na znalezieniu nowego
miejsca dla realizacji swojej wizji sztuki wspolcze-
snej. Podczas wystawy Argumenty 1962 artySci
zainicjowali proces tworzenia programu spotkan
osieckich oraz wspdlnie nakresli wizje Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Koszalinie.

Proces organizowania pleneréw i row-
noleglego budowania kolekeji osieckiej zostal
przerwany wprowadzeniem stanu wojennego.
Dorobek spotkan — z jednej strony — mieSci sie
w globalnej ramie polityki kulturalnej PRL-u,
uwzgledniajacej polityke wobec tzw. Ziem Za-
chodnich — z drugiej — plenery prowadzily do
glebokich przemian w sztuce polskiej, stanowiac
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swoiste laboratorium form artystycznych. Kolek-
cja osiecka, w swym obecnym ksztalcie, sklada
sie zaréwno z dziel sztuki, w tym filméw, jak i do-
kumentacji multimedialnej bedgcej rejestracja
przebiegu spotkan. Jest to zbidr o ogromnym po-
tencjale badawczym. Probe jego interpretacyjne-
go opracowania podjeli autorzy prezentowanych
ponizej tekstow. Operowanie w nich wymiennie
pojeciami awangardy i neoawangardy, bez wska-
zania kryteribw podzialu, mozna odczytaé¢ jako
rodzaj intuicyjnego uznania przez badaczy ciaglo-
$ci zjawisk artystycznych wystepujacych w Osie-
kach, podczas pleneréw i uwidocznionej rowniez
w kolekgji.

Zebrane tu artykuly sa po$wiecone dorob-
kowi Miedzynarodowych Spotkan Artystow, Na-
ukowcow i Teoretykoéw Sztuki w Osiekach i kolek-
¢ji zgromadzonej w Dziale Sztuki Wspblczesnej
Muzeum w Koszalinie. Sluza one takze zaryso-
waniu nowych watkéw zaslugujacych na dalsze
rozwiniecie. Zestawowi tekstow teoretycznych to-
warzyszy aneks, ktory sklada sie z dokumentacji.

Kolekcji osieckiej zostala po$wiecona kon-
ferencja Osieki 1963-1981, powigzana z obcho-
dami stulecia ruchu awangardowego w Polsce,
zorganizowana przez Sekcje Polska Miedzynaro-
dowego Stowarzyszenia Krytykéw Sztuki AICA
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w Zachecie — Narodowej Galeria Sztuki w grud-
niu 2017 roku.

O inicjatywie zalozycielskiej Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Koszalinie wyczerpujgco
napisal Janusz Zagrodzki w tekécie ,,Muzeum
Sztuki Nowoczesnej Wedlug Zalozen Mariana Bo-
gusza.” W prezentowanych tu tekstach beda cze-
sto przywolywane inne opracowania tego badacza
dotyczace tematyki osieckiej oraz jego postacé jako
uczestnika pleneréw.

Marcin Lachowski podejmujac refleksje
nad wczesnymi plenerami organizowanymi do
1967 roku. W tekécie ,,Plenery w Osiekach i Grani-
ce Nowoczesnego Obrazu” ukazuje proces ksztal-
towania sie neoawangardy, do czego przyczynila
sie cyklicznoé¢ organizowanych spotkan oraz ich
zmienno$¢ tematyczna. Stanowily one istotne ele-
menty tworzenia nowej formuly pleneru. W po-
wszechnej opinii krytyki, plenery w Osiekach zo-
staly zinterpretowane jako kontynuacja projektu
kolekeji sztuki nowoczesnej zainicjowanej przez
Bogusza w warszawskiej Galerii Krzywego Kola.
Ofiarowanie czeSci tej kolekcji Muzeum w Ko-
szalinie oraz zainicjowanie spotkan w Osiekach
wynikalo z potrzeby namystu nad zréznicowany-
mi konwencjami artystycznymi okresu odwilzy.
Zarazem inicjowalo refleksje nad obrazem, ktory
laczy sie z kontekstem, z miejscem i czasem dzia-
lania anektujacego fragmenty rzeczywisto$ci, re-
interpretujacego kategorie ,realizmu”. W czasie
spotkan osieckich, swoisty rytual prezentowania
prac w naturalnym krajobrazie, wedlug Lachow-
skiego, wyznaczal proces kwestionowania mo-
dernistycznej formy poprzez zastosowanie form
przestrzennych oraz akcji i dzialan artystycznych.
Taka praktyka stala sie bezposrednim impulsem
dla tworczoéci konceptualnej na przelomie lat
sze$tdziesigtych i siedemdziesiatych.

Artykut fukasza Guzka ,Linia, Czyli Co
Laczy Nurty Awangardy Polskiej?” jest proba
rekonstrukeji znaczenia artystycznego i poli-
tycznego dwoch ostatnich pleneréow osieckich
z roku 1980 i 1981, w ktorych sztuka konceptu-
alna, wedlug autora, zajela pozycje dominujaca.
Co nie znaczy, ze Osieki byly jedynym miejscem
jej prezentacji. ,Linia” - jako wiodace haslo ple-
neru w 1980 roku, stanowi dla autora uzyteczny
punkt odniesienia. Wywodzi on szeroka interpre-

mo

Sztuka i Dokumentacja nr 18 (2018) | Art and Documentation no. 18 (2018) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050 » doi:10.32020/ARTandDOC

tacje linii z ksigzki Wasyla Kandynskiego Punkt
1 linia a plaszczyzna. Innym, przez organizato-
row pleneru uwazanym za bezposredni punkt
odniesienia, staly sie rysunki linearne Waclawa
Szpakowskiego, prezentowane w czasie trwania
pleneru przez Janusza Zagrodzkiego. Natomiast
stowo ,,rytm” stato sie hastem wiodgcym pleneru
w 1981 roku. Zaréwno ,linia” jak i ,rytm” to nie
tylko stowa klucze, a takze rodzaj opisu, symbo-
licznego zamkniecia i podsumowania, jak uwaza
Guzek, debat artystycznych lat siedemdziesigtych
nad sztuka konceptualng, a takze dorobku plene-
row osieckich. Ich znaczenie wzmacnial kontekst
sporu miedzy wladza a spoleczenstwem, w tym
strajkow w Stoczni Gdanskiej i wplywu ruchu So-
lidarno$c¢. Autor zastosowal metodologie perfor-
matyki do analizy zjawiska pleneréw osieckich.
Wyréznione przez Jona McKenziego kategorie
performansu staja sie narzedziem rozpoznania
zjawiska pleneréw osieckich, co podkresla ich
stale aktualny potencjal badawczy.

Dzialania artystyczne realizowane w cza-
sie trwania pleneréw byly wynikiem afektywnych
reakcji artystow funkcjonujacych pomiedzy dys-
kursami, ktérych istota zawiera sie w pojeciach
~dyssensus” i ,eutrapelia”. Tekst Luizy Nader
sWspolnota Wyobrazni jako Dyssensus. VIII
Spotkanie Artystéw i Teoretykéw Sztuki Swid-
win/Osieki (1970)” wprowadza przedstawienie
aktu oporu jako formy dyssensusu. Ten watek
wedlug autorki pojawia sie w Osiekach za sprawa
wyktadu Jerzego Ludwinskiego ,Epoka postar-
tystyczna.” Krytyk postulowal w nim stworzenie
spola gry”. Autorka przywoluje zwigzane z osobg
Ludwinskiego wydarzenie, zamieszczone przez
Jaroslawa Jakimczyka w publikacji Najweselszy
barak w obozie. Tajna policja komunistyczna
jako krytyk artystyczny i kurator sztuki w PRL,
ktore tlumaczy postawe dysenssusu. To niezgo-
da Ludwiniskiego zar6wno na postawe wladz, jak
i Srodowiska artystycznego. Przytoczona wypo-
wiedz funkcjonariusza SB mogla jedynie skut-
kowaé wycofaniem sie Ludwiniskiego z otwartej
krytyki wladzy na rzecz mozliwoéci kontynuacji
twoércezego dzialania. Strategia stosowana zarow-
no przez krytyka, jak i artystow, ujawniona pod-
czas VIII osieckiego pleneru, ukazuje ich jako
osoby w pelni §wiadome istniejacych w 6wczesnej
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Polsce zagrozen. Ta krytyczna postawa Ludwin-
skiego wyrazala sie juz w jego wcze$niejszych
dzialaniach animatora wydarzen artystycznych,
np.: podezas I Sympozjum Artystéw Plastykow
i Naukowcow w Putawach (1966) oraz w wysta-
pieniach artystow, ktére mialy tam miejsce (np.
Wlodzimierza Borowskiego Ofiarowanie pie-
céw). Byly to radykalne, krytyczne manifestacje
postaw wobec polityki wladzy. Pomimo stano-
wiska autorki tekstu, w sztuce polskiej panowal
stan ,cichej gry” z wladza, a wrecz przyzwolenia
na jej poczynania, pomimo wydarzen marcowych
1968 roku i ich skutkéw. Zatem dysenssus, beda-
cy zaprzeczeniem konsensusu, stal sie sposobem
artystycznego dyskursu $rodowiska tworcéw neo-
awangardy. Odnosi sie to nie tylko do pleneréw
w Osiekach, ale takze innych spotkan. Bylo to
wynikiem politycznych sytuacji, ktérych zZrodel
nalezy szukaé przede wszystkim w polityce kul-
turalnej i wprowadzeniu nowych zasad polityki
spotecznej, na podstawie umowy miedzy Mini-
sterstwem Kultury i Sztuki a Prezydium Central-
nej Rady Zwiazkoéw Zawodowych w zakresie upo-
wszechniania kultury (1963).

Spotkania plenerowe w Osiekach byly
do$wiadczeniem biograficznym pokolenia histo-
rycznej awangardy i nawigzujacych do jej idealow
artystow neoawangardy. W tekécie mojego autor-
stwa ,,Przeksztalcanie Porzadku. Osiecka Perfor-
matyzacja Sztuki Wedlug Jana Dobkowskiego”
dokonuje krytyki fenomenu awangardowosci
zaproponowanego przez Stefana Morawskiego.
Obecno$¢ filozofa na plenerach osieckich byla
znamienna z uwagi na prowadzony przez niego
otwarty dialog z artystami, ktory stal sie wyznacz-
nikiem nowej jakoéci artystycznego dyskursu.
Na przeciwleglym jego krancu lokuje sie aktyw-
no$¢, ktéora okredlitam pojeciem ,eutrapelia”,
ktore, ujmujgc najogélniej, jest umiejetnosScia
»przemieniania dyskursu w dowcip”. Dzieki temu
ksztaltuje ona wrazliwo$¢ innych. Eutrapelia sta-
la sie jednym z elementéw opisujacych perspek-
tywe afektywnej transformacji, pozwalajacej na
przyjecie postawy otwarto$ci na nowe procedury
w sztuce wobec zindoktrynowanej rzeczywisto$ci.
Deklaracja Jana Dobkowskiego, ktory oglosit po-
wroét do naturalnej egzystencji, inspirowata go do
dzialan performatywnych. Staly sie one dla niego
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narzedziem badawczym, wspartym eutrapelia.
Plenery w Osiekach, w kontekScie dzialain Dob-
kowskiego oraz wystapien Ludwinskiego, moze-
my postrzegac¢ jako miejsce manifestacji postaw
autonomicznych. Byly one ,szczelinami sztuki”,
sytuujacymi sie w obszarze dzialan antysystemo-
wych. Paradoksalnie mialy one miejsce w pan-
stwowej instytucji kultury, co tylko podkresla stan
nieustannie prowadzonej gry. Przywotana na po-
trzeby analizy znaczenia humoru Susan Sontag,
w swoim eseju Notes on Camp zarysowala strate-
gie totalnego dystansu wobec kultury popularnej,
ktora staje sie obszarem zabawy, bezustanna gra,
rozumiang jako rodzaj wrazliwoSci, a ktdra zosta-
la uznana za spos6b interpretacji sztuki przela-
mujacej dotychczasowa rutyne widzenia.
Kompleksowe przedstawienie zbioru osiec-
kiego, na podstawie ekspozycji w warszawskiej
galerii CBWA w 1969 roku, jako kolekcji muzeal-
nej pokazujacej plenery i §rodowiska artystyczne
omowila Gabriela Switek w tekécie ,Ekspozycje.
Koszaliniskie plenery 1963-1968 w Centralnym
Biurze Wystaw Artystycznych”. Autorka uwzgled-
nila refleksje nad polityka wystawiennicza wo-
bec dziel powstajacych na plenerach w Osiekach.
Wszechstronna analiza ekspozycji, wsparta ko-
mentarzem 6wczesnego wplywowego recenzenta
Ignacego Witza, ujawnila wyraznie zarysowany
podzial srodowiskowy podczas pleneréw, nieza-
leznie od oSrodka czy regionu, z ktérego wywo-
dzili sie artySci. Stlowa Witza zasadniczo wplyne-
ly na relacje prasowe komentujace pokaz sztuki
z pleneréw osieckich w warszawskiej Zachecie.
Znaczna ,,mobilno$é¢ kolekcji osieckiej” do roku
1980, ujawniala stereotypowy charakter doboru
miejsc jej prezentacji. Dopiero wystawy z udzia-
tem kolekcji osieckiej od lat dziewiecdziesigtych
XX wieku, nawigzujace do historii Galerii Krzywe
Kolo i jej kolekeji (MNW, Warszawa 1990; Mazo-
wieckie Centrum Sztuki Wspdlczesnej Elektrow-
nia, Radom, 2015) czy do dzialalnoSci Mariana
Bogusza (Rados¢ nowych konstrukcji. (Po)wo-
jenne utopie Mariana Bogusza, Galeria Zacheta,
Warszawa, 2017) rodza zasadnicze pytanie, ktore
stawia autorka, dotyczgce rewizji pogladéw na te-
mat probleméw ekspozycyjnych, jakie niesie ko-
lekcja w kontekscie dorobku pleneréw. Nie mniej
to, co ostatecznie bedzie przedmiotem analiz, jak
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sygnalizuje badaczka, powinno uwzglednia¢ sty-
mulujaca role kolekeji osieckiej, w tym takze ar-
chiwbéw, w powstajacych reinterpretacjach sztuki
polskiej.

Schizofreniczny - tak okreélita Dorota Ja-
recka w tekécie ,Mala Utopia Awangardy. ,Ko-
lekcja Studio” i ,,Kolekcja Osiecka” Jako Lokalne
Zawigzki Muzedéw Sztuki Wspolcezesnej” problem
kolekgji osieckiej. Autorka analizuje go przez po-
rOwnanie z sytuacja prowadzonej przez nig aktu-
alnie Galerii Studio, funkcjonujacej od 1972 roku
w Teatrze Studio w Warszawie. Instytucje dziala-
jace na podobnych zasadach maja wspolne cechy
strukturalne. Obie s3 czeScig wiekszej catoSci. Za-
réwno Muzeum w Koszalinie, jak i Teatr Studio,
,hie sa dedykowane sztuce wspolczesnej i sg ambi-
walentnym dziedzictwem”. W konteks$cie szeroko
rozumianej polityki historycznej, autorka stawia
pytanie o wspoélczesne miejsce dorobku tych in-
stytucji powstalych w PRL-u. Zwraca takze uwage
na niejasno$¢ termindéw ,kolekcja” i ,muzeum”
w odniesieniu do dziel w tych zbiorach. Autorka
wysnuwa wniosek, iz stworzenie muzeum mogto
by¢ utozsamiane przez wladze z miejscem rzadza-
cym sie autonomiczno$cia mys$lenia, a wiec beda-
cym zrodlem oporu. Natomiast pozycja kolekcji
jest tworem uzaleznionym od miejsca, w ktérym
sie znajduje. Nie stanowi wiec teoretycznie za-
grozenia. Ten sposdb rozumienia sily dziel sztuki
niewatpliwie moze $wiadczy¢ o swoistej bojazni
i o wielkim respekcie wladzy wobec zobowigza-
nia, jakim jest muzeum skupiajace opiniotworcze
srodowisko. Autorka podkredla, ze takie miejsce
nie zyska znaczenia, nawet jesli bedg znajdowaé
sie tam dziela znaczacych artystow wielu poko-
len i kierunkéw wraz z obszerng dokumentacja
ich powstania, jezeli nie bedzie poddawane sta-
lemu przewarto$ciowaniu. Kolekcja zyskuje war-
to$c¢ i znaczenie poprzez kolejne adaptacje. W ten
sposob staje sie niezbywalnym punktem odnie-
sienia w toczacym sie dyskursie pokoleniowym,
a nie ,ambiwalentnym ciezarem” spowalniajg-
cym dzialania na rzecz sztuki. Instytucja moze ha-
mowac inicjowanie dzialan artystycznych. Ale nie
zmieni to faktu, ze sztuka bedzie powstawaé, ze
wsparciem instytucjonalnym lub bez niego, gdyz
rodzi sie z niepohamowanego impulsu dzialania,
niezaleznie od panujacego systemu politycznego.
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Elzbieta Kal w tekscie ,Dialektyka Gestu.
Dar Galerii Sztuki Nowoczesnej Krzywe Kolo dla
Muzeum w Koszalinie w Zbiorach Muzeum Po-
morza Srodkowego w Stupsku” opisuje fragment
kolekeji pochodzacy z pierwszego daru Galerii
Krzywe Kolo dla Muzeum Pomorza Srodkowego
w Shupsku w Swietle znajdujacego sie tam zbioru
prac Stanislawa Ignacego Witkiewicza. Usytu-
owany w tym kontekscie dar Bogusza stanowi dla
autorki przyklad zbioru zajmujgcego statyczna
pozycje wobec nowych zjawisk. Autorka stawia
do$¢ dyskusyjna teze, iz dar Bogusza spelnia idee
witkacowskiej Czystej Formy.

Potrzeba redefinicji dorobku Miedzynaro-
dowych Spotkan Artystéw, Naukowcow i Teorety-
koéw Sztuki wynika takze z faktu ujawnienia jego
obecnego stanu zachowania, ktory stat sie dojmu-
jacym problem dla wladz Koszalina. Zauwazalne
niedoinwestowanie Dzialu Sztuki Wspolczesnej
Muzeum w Koszalinie skutkujace brakiem wla-
$ciwego miejsca przechowywania, profesjonal-
nego wyposazenia oraz niezbednego wsparcia
merytorycznego i organizacyjnego dla tego dzia-
hu, pojawia sie niemal na kazdym etapie prac nad
spuécizna pleneréw osieckich. W rezultacie coraz
mocniej u§wiadamiamy sobie, iz dziedzictwo wy-
pracowane w latach 1963-1981 w Osiekach przez
tworcow, krytykow i entuzjastow sztuki jest coraz
mniej obecne w powszechnym odbiorze. Prze-
slanie Osiek, ktore wykraczalo poza lokalnosé,
za sprawg lokalnoéci mysélenia ulega degradacji.
Zwracaja na to uwage Walentyna Orlowska, wie-
loletnia kierowniczka Dzialu Sztuki Wspolczesnej
Muzeum w Koszalinie oraz Ewa Kowalska, dawny
pracownik muzeum, obecnie Miejski Konserwa-
tor Zabytkow w Kolobrzegu w tekscie ,,Spotkania
w Osiekach — Sztuka, Dokumentacja i Refleksje
Po Latach”. Poprzez przywolanie historii osiec-
kich spotkan, a w tym nieomal wszystkich ich
uczestnikow oraz spektakularnych wystapien, au-
torki apeluja do wladz o zapewnienie wlasciwych
warunkow dla przechowywania kolekeji osieckiej
i stworzenie dla niej nowej siedziby. Pomimo
znacznego uplywu czasu idea muzeum Bogusza
wydaje sie by¢ stale aktualna, gdyz uczynilaby
Koszalin atrakecyjniejszym dla odwiedzajacych
oraz dla badaczy analizujacych fenomen spotkan
osieckich.
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Wojciech Ciesielski w tekscie ,,Juz Po Osie-
kach?” opisuje wybrane wydarzenia artystyczne,
ktore nawigzywaly do dzialan w Osiekach. Autor
uwypukla istnienie ,,podwéjnej struktury funkcjo-
nowania sztuki”, okreslajacej jej sytuacje do 1981
roku, w ktérej niezalezno$¢ artystyczna miejsc
sztuki coraz wyrazniej wymykala sie jednoznacz-
nym ocenom wladzy, mimo iz byly od niej zalez-
ne. Po wprowadzeniu stanu wojennego nastapilo
zejécie do undergroundu, a sztuka funkcjonowata
jako ,sztuka prywatna” w klimacie spontaniczno-
Sci wynikajacej z wewnetrznej potrzeby artystow.
Sztuka stala sie wtedy integralna czescia rodzace-
go sie systemu wartoSci, co z jednej strony defi-
nitywnie zamyka czas wspoéldzialania z wladzg na
jej warunkach i rozpoczyna nowy okres inicjatyw
indywidualnych. Z dzisiejszego punktu widzenia
osad sytuacji, jaka wdwczas zaistniala w czasie
trwania spotkan osieckich, jak i tych, ktére do nich
sie odwolywaly, stoi pod znakiem polityki czasu
innej rzeczywistoSci. Analogie miedzy nimi ujaw-
niajg potrzebe badawczego opracowania watkow
polityczno-spolecznych czy instytucjonalnych be-
dacych fragmentem procesu zmian zachodzacych
od lat sze$cdziesiatych i siedemdziesiatych do lat
osiemdziesigtych.

Integralna czeScia zjawiska Osiek byla oso-
ba Jerzego Fedorowicza, ktory zmarl , gdy trwaly
prace nad przygotowaniem tego wydania czaso-
pisma Sztuka i Dokumentacja. Agnieszka Popiel
w tekécie ,Jerzy Fedorowicz: Rytm Zycia, Rytm
Czasu, Rytm Sztuki,” przywolujac haslo pleneru
7 1981 roku, przypomina jego posta¢ oraz Ludmi-
le Popiel, artystke wspoéttworzacg spotkania, zone
Fedorowicza. Dzielac tekst na ,konteksty”, autor-
ka ujawnia etapy pracy nad kolejnymi spotkania-
mi, w oparciu o relacje samego Fedorowicza oraz
prywatne archiwum. Tekst jest wspomnieniem,
impresja majaca na celu utrwali¢ wizerunek tego
artysty. A. Popiel omawia kolejne etapy jego twor-
czoSci, ktéra tak naprawde jest nieznana, ponie-
waz nigdy nie mial on wystawy indywidualne;j.
Wspolne dzialania obojga artystow konicza sie
wraz ze Smiercia Ludmily Popiel w 1988 roku. Od
tego momentu Fedorowicz skupial sie na przy-
pominaniu dokonan spotkan osieckich, zarazem
krytycznie odnoszac sie do powstalych publikacji
na ich temat.
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Kontekst polityczny, jaki pojawil sie w wy-
zej przywolanych tekstach, stal sie jedynie tlem
dla opisanych proceséw artystycznych. Polityczny
sens zjawisk artystycznych nie determinuje opty-
ki widzenia autoréw tekstow. Stanowi natomiast
przyczynek dla osadzenia ich w kontekscie czasu
i miejsca. Wiodacym przedmiotem zainteresowa-
na autoréw (jak i uczestnikow wspomnianej kon-
ferencji) pozostat problem kolekcji dziel, ich losu,
sily oddzialywania, stanu zachowania, polityki
wystawienniczej prowadzonej na przestrzeni lat
przez dysponentow kolekeji, jak i stale pojawia-
jacy sie problem jej (nie)obecnosci w dyskursie
publicznym.
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