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Anka PTASZKOWSKA

Panoramiczny Happening Morski
~ dzi$

Co mogg powiedzie¢ Tadeuszowi Kantorowi dzis, w dniu Jubileuszu Panoramicznego happe-
ningu morskiego, w ktérym uczestniczytam ,duszq i ciatem” w roku 1967, a wraz ze mnq artysci
i krytycy zwigzani z Galeriq Foksal, ze szczegdlng pamiegcig o Eustachym Kossakowskim autorze
petnej, fotograficznej dokumentacji tego wydarzenia? Dla nas wszystkich udziat w happenin-
gach Kantora byt nowym, bulwersujgcym i nigdy nie zapomnianym doswiadczeniem, w ktére
bylismy totalnie zaangazowani.

Jubileusz joko powtdrzenie minionej, odlegtej w czasie sytuacji — jest sitq rzeczy jej uaktulnie-
niem. Skorzystajmy wigc z jego uprawnien, nie zapomingjqc, ze ,czasem wiasciwym” dzieta
sztuki jest terazniejszos¢. Niech wigc Jubileusz Panoramicznego happeningu morskiego pozwoli
nam go przezyc¢ tak, jakby wydarzyt sie dzis.

Happening ten byt WYDARZENIEM, nie tylko w my$| artystycznej definicji tego gatunku (hap-
pening = wydarzenie), ale z racji swego politycznego wymiaru o niespotykanej sile. Odbyt sie
pod policyjnym rezimem Polski lat szesédziesigtych. Nie tylko nie korzystat z najskromniejszej
nawet reklamy, ale zadna informacja o nim nie ukazata sie w 6wczesnej prasie. | oto, na przekér
odgdrnej zmowie milczenia, na plazy w tazach zgromadzit sig ftum. Okoto 1500 oséb w plazo-
wych i w wieczorowych strojach.

Kantor panowat nad wydarzeniem, przyjmujgc dwuznaczng rolg ,dowddcy armii” i zarazem
»animatora plazowych zabaw”. W kapeluszu i pasiastym szlafroku, ogtaszat przez tube kolejne
akcje happeningu, nawotywat chetnych, besztat niepostusznych.

W mysl| partytury jego autorstwa, happening sktadat sie z czterech czeéci, ktére 50 lat temu na
plazy w tazach tak wtasnie przebiegaty:

|. Koncert morski

Edward Krasinski we fraku, dowieziony t6dkq na podium - dyryguje morzem. Trwa to dtugo.
W gtebokim skupieniu i ciszy, publiczno$é zasiadajgca na piasku i na krzestach zanurzonych
w wodzie - przyjmuje sposéb zachowania rodem z sal koncertowych. Stycha¢ jedynie szum
morza przerywany niekiedy odgtosami konskich kopyt i przejezdzajgcych wzdtuz plazy
motocykli.

Jak dtugo moze trwaé ta sytuacja? W jaki sposéb - nieustanny przeciez - ,koncert morza” moze
sig zakonczyc?

| oto Edward Krasinski odwraca sie przodem do publicznosci, obrzuca jg rybami, a frakowq
marynarkgq rozpietq na rozwartych ramionach jak skrzydta ptaka - zastania sobie twarz.

Il. Kultura agrarna na piasku

Gazety - przedmiot powszechnej nienawisci, catkowicie na ustugach panujgcego rezimu, od
A do Z wypetnione klamstwem. Podczas Happeningu morskiego, pod dyktando Kantora, pu-
blicznoéé ,sadzi” gazety w piasku plazy - czynno$é powazna, dobrze zorganizowana, rzedami,
doktadnie tak, jak na wsiach sadzi sig ziemniaki.

lll. Barbujaz erotyczny

Plazowy grajdot wypetniony sosem pomidorowym, a w nim taplajq si¢ dziewczeta w kostiu-
mach kgpielowych. Sytuacja, ktéra na wstepie wymaga pewnego samozaparcia, z uptywem
czasu nabiera cech transu. W pewnym momencie dziewczeta wyskakujq z grajdotu i rozbiegajqg
sie wéréd publicznosci, »pieczetujgc” pomidorowym sosem co poniektdrych osobnikow.

IV. Tratwa Meduzy

Rekonstrukcja stynnego obrazu Theodore’a Gericault'a przy udziale publicznosci, ktéra gro-
madnie w niej uczestniczy. Obraz przedstawia grupg morskich rozbitkéw na skleconej z wy-
rzuconych przez morze materiatéw tratwie. Grupa ,uczonych” krytykéw i historykéw sztuki
dba o wiernosc tej rekonstrukgji. To zabieg czesto stosowany w artystycznej praktyce Kanto-
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Fot. Eustachy Kossakowski. Dzigki uprzejmosci Anki Ptaszkowskiej
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Fot. Eustachy Kossakowski. Dzigki uprzejmosci Anki Ptaszkowskiej
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ra. ,Cztowiek znaleziony”, podobnie jak ,przedmiot
znaleziony”, w pewien sposéb dubluje rzeczywistos¢.
W sytuacji artystycznej, 6w ready made zachowuje
swoj spoteczny status wyniesiony z zycia, jeszcze
go amplifikujgc. Podczas Happeningu morskiego,
znany krytyk Janusz Bogucki wygtasza wigc uczone
frazy, Stanistaw Fijatkowski malarz, profesor tédz-
kiej Akademii Sztuk Pigknych koryguje kazdy gest
i kazdq pozycje ,rozbitkéw”. Pod ich czujnym okiem
publicznos$¢ buduje tratwe z naniesionych przez mo-
rze kawatkéw drewna, a nastepnie plasuje sie na niej
w pozach zywcem wzigtych z obrazu.

V. Event Galerii Foksal pt. Zatopienie

Mariusz Tchorek stoi nad brzegiem morza oparty
o wielkq skrzynig z napisem GALERIA FOKSAL. Skrzy-
nia zawiera petng dokumentacje galerii. Razem
z Wiestawem Borowskim sptawiajq skrzynie, wysyta-
jacjg - jak butelkg - daleko w morze.

Nie zachgcam nikogo do podjecia dochodzenia, czy
. skrzynia rzeczywiscie zawierata oryginalng doku-
mentacje Galerii Foksal. Za to symboliczny sens tej
akcji jest tatwy do rozszyfrowania: to rozpaczliwy
sygnat zagrozenia kultury przez polityczng wtadze.

Polityczna aktualnos¢ Panoramicznego happeningu
morskiego na tym wiasénie polega. Otwiera szeroko
drzwi na subwersywne dziatanie paradoksu.

Na czym polegat éw paradoks w swojej dwuznacz-
nej i nieujarzmionej sile? Doswiadczenie socreali-
zZmu zaszczepito raz na zawsze artystéw pokolenia
zaréwno Kantora jak i Stazewskiego, a i nas - zwiqg-
zanych z nimi mfodych artystéw i krytykéw — na
wszelkie préby upolitycznienia sztuki. Réwnocze-
$nie, nasze niepostuszne interwencje w éwczesng
przestrzen publiczng wywotywaly — w oczywisty
sposéb - reperkusje polityczne. Naruszaty wyty-
czonq przez wladze, surowo przestrzegang grani-
ce osobistej niezaleznosci — prostymi acz mocnymi
srodkami apelowaty do drzemigcego w ludziach in-
stynktu wolnosci.
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Azeby to osiggng¢, nalezato jednak porzucié model
strategii uprawianej przez wroga. A wigc odrzucié
balast praktycznej skutecznosci i jej celéw - balast
obliczonych na przysztos¢ kalkulacji i przewidywan.
Nalezato za wszelkg cene zachowaé bezinteresow-
ny charakter aktu twérczego - aktu osadzonego
bezwzglednie w terazniejszosci. Tak rodzita sig anty-
-strategia o nieujarzmionej skutecznosci, ktérq Kan-
for dobrze rozumiat i co wigcej — potrafit narzucié
wrogiemu $wiatu.
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Elzbieta KALINOWSKA
Sztuka jako gest prywatny

BWA Koszalin, 12-24 wrzesnia 1989. Kurator: Elzbieta Kalinowska

Zaproszeni artysci i krytycy:

Janusz Baldyga, Jerzy Beres, Anna Bohdziewicz, Teresa Bujnowska, Andrzej Ciesielski,
Witostaw M. Czerwonka, Andrzej Dtuzniewski, Jerzy Grzegorski, Izabella Gustowska, Elzbieta
Kalinowska, Adam Klimczak, Danuta Mgczak, Antoni Mikotajczyk, Anna Mizak, Teresa Murak,
Ryszard Motkowicz, Stefan Morawski, Jerzy Busza, Jolanta Ciesielska, Jerzy Ludwinski, Maria
Pininska - Bere$, Anna Plotnicka, Zdzistaw Pacholski, Anna Maria Potocka, Joanna Przybyta,
J6zef Robakowski, Jerzy Ryba, Andrzej Rézycki, Zofia Rydet, Zygmunt Rytka, Andrzej Stowik,
Mikotaj Smoczynski, Jan Swidzinski, Ryszard Tokarczyk, Zbigniew Warpechowski, Ryszard
Winiarski, Ewa Zarzycka, Janusz Zagrodzki.

Uczestnicy zakwaterowani zostali w osrodku wczasowym w tazach, gdzie miaty
miejsce prelekcje i dyskusje, natomiast wszystkie wydarzenia autorskie, prezentacje, wystawy,
performance czy instalacje zaistniaty w galerii BWA i na terenie pawilonéw podozynkowych
oraz w przestrzeni miejskiej.

Przyblizenie natury wydarzenia sprzed prawie 30 lat pt. Sztuka jako gest prywatny' jest
interpretacjqg z pogranicza pamieci i faktéw w nurcie osobistych refleksji.

Inspiracjg scenariusza wymienionego wyzej wydarzenia byly z pewnosciq Spotkania
Artystéw i Krytykdw Sztuki w Osiekach koto Koszalina, 1963-1981. Tam posréd wielu artystéow
i krytykéw zawiqgzywaty sie relacje towarzyskie o charakterze prywatnym. W atmosferze
prezentacji, dyskusji, wymiany zdan podczas odpoczynku i relaksu, widoczna byta konfrontacja
postaw. Otwarty dialog uzupetniat i weryfikowat spojrzenie na podmiotowos¢ artystéw, ich
role w rzeczywistosci spoteczno-politycznej, odstaniat uwalnianie proceséw kreatywnych ze
sztywnych, zdefiniowanych zapetlen.

W tak zarysowanym klimacie tamtego czasu poszukiwatam imperatywu, ktéry byt
wizerunkiem tych spotkan. To byt moim zdaniem fenomen fragmentu epoki, dziejéw, to byto
widoczne, ze aktywnos¢ i nowos¢ podczas tych spotkan byta odstong prywatnosci, dawania
siebie w kazdym wymiarze, wyrazem nieskrgpowanej, swobodnej $wiadomosci twércze;.

Dlatego i przede wszystkim, jak tylko nadarzyta sie sprzyjajgca okolicznosé,
postanowitam te kategorie prywatnosci ujawni¢ podczas spotkania zaproszonych artystéw
i krytykéw, by wyprowadzi¢ z niej wartos¢ dla sztuki.

Taka w wielkim uproszczeniu byta geneza tamtego wydarzenia. Jeszcze raz podkresdle,
ze interferencja Spotkan Artystéw i Krytykdw w Osiekach i Sztuki jako gest prywatny jest
bezdyskusyjna, to nalezy podkreslaé zawsze.

Pozostajgc w nurcie tradycji, bytam zwolenniczkg poglgdu, ze sitg nowych, innych
wyobrazni byla zawsze prywatnosé, ktéra decydowata o otwartoéci ,obrazéw sztuki',
w ktérych tworzymy do dzisiaj. Ta transmisja jest obecna w kazdej czaso- przestrzeni. Idea
gestu prywatnego byta pomyslana jako przeciwstawienie szerokiej gamie gestéw spotecznych,
ktére obrosty na tyle schematami, ze przestaty komunikowa¢ i znaczy¢. Gest prywatny jest
gestem samozachowawczym, jest obronqg przed zalewem fikcyjnosci zycia spotecznego.

Sztuka jako gest prywatny w moich intencjach byta korektq utrwalonego obrazu
swiadomosci i rzeczywistosci, byta jedng z mozliwosci artykutowania wolnej wypowiedzi pod
kazdym wzglgedem. Moja wrazliwoéé¢ w tym wzgledzie potwierdzit prof. Stefan Morawski, ktéry
komunikatywnie oméwit pig¢ koncepcji prywatnosci w klimacie intelektualnej i filozoficznej
kreatywnosci. Jego wypowiedzi na poziomie dyskursu uzupetnity moje przekonanie i spojrzenie
na prywatnoéé jako kategorig dominujgcg.

Nie sposéb w tak krétkim komentarzu wydoby¢ z wielu odston te prywatnosé, te
intymnosé przekazéw twérczych, te innosé myslii sugestii. Nie sposéb oméwié tego wydarzenia
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Kadry z filmu Bolestawa Kapuscinskiego Sztuka jako gest prywatny, 1989. Dzigki uprzejmosci Elzbiety Kalinowskie;j.
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ot tak, byle jak, ale mysle, ze u wielu biorgcych udziat pozostat $lad odcisniety w swiadomosci,
ze to bylo wazne wydarzenie na tyle wazne, ze zauwazyli przestrzen dla siebie, wolng od
publicznej kontroli.

Sztuka jako gest prywatny zaznaczyta czas rewolucyjnych przemian, zainicjowata
w sposdb programowy swobode myslenia i kreowania, uniewaznita wszelkie panstwowe
i instytucjonalne przyzwolenia na uprawianie twérczosci w kazdej dziedzinie. Trzeba rozumiec
rok 1989 i jego znaczenie dla innego, demokratycznego modelu kultury polskiej. Nalezy
powiedzie¢ uczciwie, ze spotkanie artystéw i krytykdw z uwidocznieniem kategorii prywatnosci
byto jedynym na polskiej mapie sztuki. Przemilczanie, niezauwazanie czy lekcewazenie tego
wydarzenia jest unikaniem poszukiwania obiektywnej definicji tamtego czasu.

Pomimo wielu trudnosci zostat zrealizowany film dokumentujqcy spotkanie na tasmie
video. Operatorem i montazystq zdjeé byt Bolestaw Janusz Kapuscinski przy konsultacji Elzbiety
Kalinowskiej.
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Rozmowa Anny Marii Lesniewskiej
przeprowadzona z Wojciechem
Krzywobtockim, Warszawa,

5 maja 2018

Projekt Wielkie malowanie byt opracowany w 1974 rok w Osiekach podczas Xl Spotkania
Artystéw Naukowcdw i Teoretykdw Sztuki, odbywajqgcego sie pod hastem ,Artysta a Zie-
mia odlegta o 400 000 km.” Projekt nie doczekat sig realizacji podczas pleneru, niemniej
w trakcie jego trwania Wojciech Krzywobtocki wraz z Walentym Gabrysiakiem zrealizo-
wali akcje na plazy Flaga, w ramach ,Apelu w sprawie ochrony srodowiska naturalnego
w tazach.”

Relacja Wojciecha Krzywobtockiego:

Osieki, 1974 rok. Powstat projekt Wielkie malowanie. Realizacje tego projektu umie-
Scitem we wnetrzu mieszkalnym, jednoczesnie sugerujqc jakby to byt pokéj przestuchan.
Cate mieszkanie byto do dyspozyciji tej akcji, ale chciatem zachowaé¢ dwuznacznosé tej
sytuacji, dwuznacznoséé wnetrza.

Zaczgtem malowaé sciany specjalnym pistoletem spryskujgcym do malowania du-
zych powierzchni, dostownie wszystko: biurko, krzesto, lampe do przestuchania, podtoge,
dywan, nawet popielniczkg - dostownie wszystkie elementy na czerwono. Réwnoczesénie
kamera zamocowana w $rodku pomieszczenia t€ czynno$¢ malowana ,notowata”, kazdy
ruch mojej reki. Po akcji malowania materiat zarejestrowany przez kamere miat byé rzuto-
wany na ekran umieszczony we wnetrzu, gdy ludzie mieli wchodzié¢ do srodka, to na duzym
biatym ekranie miata pojawi¢ sie projekcja materiatu zarejestrowanego podczas malo-
wania, ale prezentowana odwrotnie, czyli miat byé pokazywany proces ,zmywania” $cian.

Ten projekt przedtozytem podczas Migdzynarodowego Spotkania Artystéw i Teo-
retykéw Sztuki w Osiekach, na ktérym byto wiele innych oséb m.in. Urszula Czartoryska,
Janusz Zagrodzki oraz dyrektor Muzeum Sztuki w todzi - Ryszard Stanistawski.

W trakcie toczgcych sie wystqgpien i dyskusji w jednej z sal zostata przygotowa-
na wystawa projektéw uczestnikdw spotkania. Zawiesitem w jednym z pomieszczen swdj
projekt. Po czym projekt przeczytat Stanistawski, méwiqgc, ze ,jest to ciekawy projekt
i mozna by byto zrealizowa¢ znajdujgc ciekawe wnetrze,” rozmowa na tym sig skonczyta,
po tym jednym zdaniu do$é obiecujgco. Na drugi dzien spotkaliémy sig, a Stanistawski
powiedzial, ze jednak nie spodobat mu sie ten kolor, ,czy mégtby byé¢ inny?” Odpowie-
dziatem, ze nie.

Tak krétko przedstawia sie ten projekt, ktéry byt realizowany na moich wystawach
indywidualnych w Polsce, byt nawet przettumaczony na jezyk niemiecki i angielski w 1981
roku.

Ten projekt odtworzytem 10 lat temu, w 2008 roku, w kontekscie sytuacji, jaka ma
miejsce w Austrii. Temat wystawy Czas i przestrzert w Klinsterhaus w Wiedniu idealnie pa-
sowat do mojego osieckiego projektu. Udato mi sig pozyskaé bardzo mate pomieszczenie
wraz z jego wyposazeniem: stotem, dywanem, krzestem, a takze ksigzkami m. in. Leni-
na. Wszystko, $ciany i wyposazenie, pomalowatem farbqg czerwong, tak jak planowatam
w projekcie osieckim, takze w obecnosci kamery rejestrujgcej moje malowanie, a nastgp-
nie natozytem na farbe czerwongq - farbe czarng, ktéra doktadnie jg pokryta. Opuscitem
fo pomieszczenie a na zewnetrznych jego Scianach wyswietlitem rejestracje filmowq,
ktéra pokazywata moje dziatanie, z tq réznicq, ze puscitem jq od tytu, gdzie ,odchodzita”
najpierw farba czarna, potem czerwona, az do momentu, gdy pomieszczenie byto cat-
kowicie biate, takie jak byto na poczgtku. Pokazywatem jak farba ,wraca” z powrotem do
pistoletu. Akcja zostata zarejestrowana na tasmie filmowe;j.
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Jerzy Trelinski i Andrzej Pierzgalski.
Dokumentacja dziatan podczas
olenerow w Osiekach

Jerzy Trelinski i Andrzej Pierzgalski, Wiatrowanie, Osieki '72, fot. archiwum Jerzego Trelinskiego.
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OSIEKI ‘72 - pod hastem ,Nauka i sztuka w procesie ochrony strefy widzenia cztowieka.”

Akcja: Mandatowanie
Autorzy: Jerzy Trelinski i Andrzej Pierzgalski

Przeprowadzona na rynku w Koszalinie w obronie naturalnego srodowiska cztowieka.
Polegata na tym, ze za wycieraczki samochodéw autorzy wktadali oryginalne druki man-
datéw: ,Za przekroczenie naturalnemu srodowisku cztowieka” oraz ulotki z tekstem: ,Sil-
nik samochodowy podczas kilkuset kilometrowej podrézy zuzywa tyle tlenu ile wystarczy-
toby dla jednego cztowieka na caty rok.”

Akcja: Wiatrowanie
Autorzy: Jerzy Trelinski i Andrzej Pierzgalski

Miata zwrécié¢ uwage na naturalny kontakt cztowieka z przyrodq i jego wartos¢ dla za-
chowania réwnowagi ekologicznej (homeostazy).
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Jerzy Trelinski, Andrzej Pierzgalski, Tadeusz Piechura, Tajne,

Osieki ‘74, fot. archiwum Jerzego Trelifskiego.

Jerzy Trelinski i Andrzej Pierzgalski, Grabienie jeziora, Osieki '74, fot. archiwum Jerzego Trelinskiego.
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Akcja: Cisza
Autorzy: Jerzy Trelinski i Andrzej Pierzgalski

W ciemnosciach nocnych odtworzono najpierw dwie przeciwstawne sobie baterie dzwig-
kéw (odgtosy hali fabrycznej i odgtosy przyrody), oddzielajgc je krétkotrwatq ciszg wy-
petniong btyskiem swiatta skierowanego na biatq planszg zawieszong wsréd drzew.
Nastgpnie - podczas dnia - umozliwiono przy uzyciu lornetek polowych odczytanie za-
mieszczonego na planszy niewidocznego nieuzbrojonym okiem napisu ,cisza”.

OSIEKI ‘74 - pod hastem ,Plastyka obrazéw wodnych”.

Akcja: Grabienie jeziora (symboliczne czyszczenie jeziora)

Autorzy: Tadeusz Piechura, Mirostawa Piechura, Andrzej Pierzgalski, Ewa Czerniecka
i Jerzy Trelinski

Miata wskazywaé jak wazny jest udziat cztowieka w opiece nad przyrodgq i jej ochrona.
Akcja: Tajne
Autorzy: Jerzy Trelinski, Andrzej Pierzgalski i Tadeusz Piechura

Wykorzystano formy zachowania sig¢ wody (kapie, cieknie, chlupie, przelewa sig...), jako
odniesienie do narastania niepokojéw spotecznych i politycznych po doswiadczeniu
i udziale w pochodzie pierwszomajowym Jerzego Trelinskiego w 1974 roku w todzi, w kt6-
rym niést transparent z napisem TRELINSKI z nastepujgcq intencjq:

Pochéd pierwszomajowy byt propagandowym spektaklem sterowanym przez
partie komunistyczng i jej przywddcéw dla poparcia swych totalitarnych, samozwan-
czych rzqdéw. Komunistyczni wtadcy i ich zausznicy perfidnie wykorzystywali dla swych
celéw maszerujgcy przez wiele godzin (pod presjq sekretarzy partyjnych) bezimienny,
zmanipulowany ttum, ktéremu raz w roku, w zamian za odebranie suwerennosci i godno-
Sci osobistej, oferowali ,igrzyska” (w czasie robotniczych protestéw uzywajgc karabinéw
i czotgdw pilnowali, aby robotnicy nie odebrali sobie wtadzy, ktéra przeciez byta ,robot-
niczo-chtopska”). Sceneria pierwszomajowa byta dla mnie okazjg do zwrécenia uwagi
na znaczenie indywidualnego, niezaleznego dziatania. Autorska akcja w 1974 roku byta
aktem sprzeciwu wobec zniewolenia spoteczenstwa.

Autorzy akcji ostemplowali sobie czota napisami ,tajne” i kontestowali zachowania
uczestnikéw pleneru.
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OSIEKI ‘81 - pod hastem ,Rytm sztuki, rytm czasu, rytm pokolen”.

Akcja: Solidarnosé¢
Autor: Jerzy Trelinski

Na drzwiach gtéwnego budynku plenerowego, na ktérych wczesniej zawieszone byly
zdjecia z 1-majowego pochodu w 1974 roku w todzi, w ktdrym uczestniczyt Jerzy Trelinski
z transparentem TRELINSKI. Autor zakleit te zdjgcia znakiem SOLIDARNOSC uznajqc, ze
sytuacja spoteczno-polityczna zmienia aktualny stan zaangazowania artysty.
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Dokumentacja Pleneru "Usieki 7¢" w Galerii "B0. x 140"
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Rozmowa tukasza Guzka
przeprowadzona z Marianem
Zajgcem, Gdansk, maj 2018

Nazywam sie Marian Zajqc. Przyjechatem do Osiek w 1966, bytem tam do 1968. Ukonczytem
Akademig Rolniczqw Szczecinie. W Osiekach bytem zastepcq dyrektora PGR, obejmujgcego
kilka gospodarstw. Mieszkatem i stolowatem w osrodku Wojewddzkiej Rady Narodowej
z Koszalina [tam, gdzie odbywaly sie plenery]. Dyrektorem gospodarstwa byt Romaszka,
a komisarzem odpowiedzialnym za plenery, za moich czaséw, byt Jerzy Szweja, dyrektor
tego osrodka, historyk z Koszalina. On juz nie zyje. Obserwowatem zwtaszcza jeden plener
w 1967 roku. Miatem wtedy 26 lat.

*k*k

Dla Koszalina, Ziemi Koszalinskiej, czyli nowopowstatego wojewdédziwa, to byto wazne
wydarzenie. Przeciez z catego $wiata przyjezdzali do nas artysci, tacy jak pan Berlewi
zParyza. Zza zelaznej kurtyny! Prasa pisata o tej imprezie codziennie i tylko w pozytywnym
Swietle. Wiadomo, byta cenzura i tak miato to by¢ przedstawione. Wtadza wojewédzka
byta zadowolona, ze ma w Osiekach takq impreze. To byto dla nich wyréznienie.

*k%

Wtadze partyjne, z komitetu, stronity od nas. Trzymali si¢ z boku, nie uczestniczyli.
Na zakonczenie, jak byt pokaz prac, to sig pojawiali, ale w trakcie pleneréw nigdy.
Towarzystwo artystéw byto bardzo wesofe. | a nuz by powiedzieli sekretarzowi jakies$
wtasne zdanie. Gdyby taki sekretarz przysiadt sie do Bogusza, to on by go wyréwnat
réwno z trawqg. No wigc po co im tam byto jechaé¢? Takich ludzi wtadza omijata.
Sekretarze partyjni bawili sig na wtasnych imprezach. Wojewoda tylko wyrazat zgode
na koszty. W komitecie partii wiedzieli, ze jest impreza i na pewno jaki$ patron tam byt
i czuwat. Wiadomo, kontrola musi by¢, nie byto wtedy imprezy bez kontroli. Komisarz
musiat zdawaé raporty o tym, co sig tam dziato. Wiedziatem, ze oni tam sqg. W osrodku
pewnie byty podstuchy, bo tam byly szkolenia dla prezydentéw i trzeba byto wiedzie¢,
co oni myslg o wtadzy. Ale wszyscy czuli sie swobodnie. Nikt tej kontroli nie odczuwat.
Wszyscy sie bawili i nie trzesli ze strachu.

*k%

Artysci dawali nam, gospodarzom, czasami bardzo ktopotliwe zadania. Do komisarza,
czyli Szweji, nalezato zwracaé sie ze wszystkim i on miat fo zatatwiaé. Przyktadem jest
happening Kantora, gdzie musieli§my zorganizowaé¢ mase sosu pomidorowego. To byto
kilkadziesigt kan, takich na mleko, petnych sosu. Nie wiem skad kierownik wzigt tyle
tego sosu. To musiata by¢ droga impreza. Wtedy w pétnocnej Polsce nikt pomidoréw
nie produkowat. Pytam kierownika po co to? A on, ze bgdzie happening pana Kantora.
Osieki sq dwa kilometry od taz, od morza. Na konkretng godzing zawioztem te kany do
taz, datem sprzet, ludzi do pomocy. Okazato sig, ze na plazy zbudowano takie waty,
doséé pokazne, wlano wszystek ten sos pomidorowy i pieé, moze sze$é mtodych dziewczgt
tarzato sie¢ nago w tym sosie z piaskiem. Potem czytatem, ze one wtedy zapomniaty
o zyciu, o wszystkich problemach. Ten Barbujaz erotyczny wyzwolit w nich sity, ktére
przeniosty je w jakis inny $wiat.

*k%

W tym samym roku byt drugi happening Kantora, koncert dyrygowania falami. Byt
zrobiony amfiteatr, krzesta staty w wodzie i na plazy. Kantor wszystko ustawiat sam,
stawiat krzesto i méwit: tu ustawié rzqd. My przyszliSmy na koncert postuchaé fal. Ale
potrzeba byto czegos$ mocniejszego oprécz szumu fal. Nagle, po lewej, tupot koni po plazy.
Jezdzcy na koniach, ale to nie byly konie wierzchowe tylko masywne, robocze. Te konie
zatatwiatem z Osieka i z Kleszcz. One przeleciaty po plazy w jednq strone i w drugg. To
byta jak gdyby wstawka perkusyjna. Jezdzit tez traktor. Ja zezwolitem kierownikowi, zeby
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wytypowat traktorzyste. Byt tez motocyklista. Na zakonczenie dyrygent rzucat garsciami
ryb w publicznoéé. Przywiezli mu wiadro matych $ledzi, i on miat je na postumencie,
z ktérego dyrygowat.

Najbardziej zafascynowata mnie impreza nad jeziorem Jamno. Przychodzg, a tam
procesja idzie w kierunku jeziora. Wigc dotgczam do niej. Wszyscy idg w kompletnej ciszy.
Co sig stato, pytam. Ale nikt nie wiedziat, bo to byta tajemnica autora. Z przodu szto dwéch,
ktérzy nieéli okno. Weszli na pomost i w demonstracyjny sposéb rzucili to okno do wody.
Jezioro jest plytkie, jest w nim duzo glonéw. W wodzie byli juz inni, ktérzy zaraz wyciqgneli
to okno, cate w glonach. | procesja, z oknem, poszta spowrotem w kierunku osrodka.
W ciszy. Na terenie osrodka byty stupki, chyba do siatkéwki. Powiesili na jednym z nich to
okno. Potem wytypowany pewnie cztowiek wzigt dwoma rekami drgg i demonstracyjnie
wybit szyby w tym oknie. Jakby sie na tym oknie mscit. | koniec happeningu. Pytam
komisarza, Jurka Szweja, co to jest. On méwi, ze nie wie, ale przypomina mu to sytuacje
w matzenstwie, gdy magz zostawia zoneg, i po jakim$ czasie na tej wolnosci wilczej
wraca, a zona méwi: o bratku my tu juz jesteSmy zorganizowani. A on wtedy wynajqt
piwnicg naprzeciwko zeby podglgdaé, obserwowaé zong i dzieci. | znienawidzit to okno.
Dlatego to znienawidzone okno zostato tak potraktowane. Nikt nie wiedziat o co chodzito
i gdyby nie Jurek Szwej, to tez bym do dzi$ nie wiedziat. To byta jego interpretacja, ale
podejrzewam, ze jako komisarz gdzie$ o tym rozmawiat.

*k%

Moja zona, jeszcze w okresie studenckim, prowadzita w osrodku bufet. Styszata: ,prosze
mi zrobi¢ dobrq kaweg, nie takqg dla normalnych ludzi” - to byta pani Ptaszkowska. Wszyscy
brani na zeszyt, ale potem sig wyptacili. Bogusz przed wyjazdem wszystko uregulowat.
Bogusz tam rzqdzit. | Ryszard Senicki z Koszalina. Wtedy, zeby przywiez¢ piwo, to nie
wystarczyt zaopatrzeniowiec. Musiat sie¢ w to wigczyé przewodniczqgcy Wojewddzkiej
Rady Narodowej, odpowiednik dzisiejszego wojewody. | zatatwit, z Baltony, ze przywiezli
Radeberger. Bo artysci domagali sie piwa i dobrych alkoholi. 1 to zostato spetnione. Bogusz
byt szczegdlnie aktywny w bufecie. Kanora tam nie widziatem. Panie tez nie biesiadowaty.
Ale to Bogusz byt duszq towarzystwa (i ci dwaj z Koszalina). Bogusz tydzien nie trzezwiat.
Na koniec wrzucili go do takséwki na tylne siedzenie i tak pojechat do Warszawy. On mégt
karci¢ dyrektora czy komisarza, ze co$ jest nie tak. Czut sie tu bardzo pewnie. Warszawiak
na prowincji jest wazny. Zatatwiatem im bimber, w konspiracji. Mieszkatem wtedy
w budynku gorzelni. Do dzisiaj w Osiekach jest gorzelnia. Wtedy magazyny ze spirytusem
byty otwarte, kierownik miat klucz do ktédki i tyle byto zabezpieczen. Kierownik, Tadziu
Kawata, szedt zwiadrem i potem w bufecie dawat posmakowaé, spod stolika, z buteleczki.
Tylko dla wyréznionych. Ale w bufecie sprzedawadé nie byto mozna, bo bytaby afera.

*k%
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Grupa biesiadna, z Boguszem na czele, to byt Sienicki, Frantisek z Pardubic i Stanistaw
Bekasenas z Wilna. Bekasenas potrafit jednym pociggnigciem pokazaé¢ przestrzen
i naprawde sig jg czuto. Jak przychodzitem, to oni mnie zapraszali do swojego
towarzystwa. | oni nauczyli mnie patrze¢ na malarstwo. Sienicki pytat mnie: ,,Czy fo ci sig
podoba? Nie wiem... Jak to nie wiesz! A czy kobieta sig tobie podoba? To wiem. | obraz
tak samo! Masz wiedzieé, czy sig ci podoba czy nie. Trzeba by¢ szczerym”. | o samo
przekazatem wnukom.
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