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Dwa najwieksze wydarzenia artystyczne roku 2017,
jakimi sg Documenta w Atenach i Kassel oraz Bien-
nale Sztuki w Wenecji, jak zawsze zainicjowaly sze-
reg istotnych pytan dotyczacych roli sztuki, artysty
oraz ich obowigzkdéw wobec $wiata i spoleczenstwa.
Francuska kuratorka Christine Macel, przenoszac
punkt ciezkoSci wystaw weneckich na sztuke samag
w sobie, oskarzana bywala o eskapizm, przejawia-
jacy sie w ,odwracaniu sie plecami od biezacych
dyskusji” i ,unikaniu najbardziej palacych tematéow
wspolczesnosSci: populizmu, polityki, tozsamosci,
rasizmu...”?7. Z drugiej za$ strony chwalono Docu-
menta za podnoszenie tematéow dotyczacych ,pla-
skich struktur, przekraczania granic, zmiany per-
spektyw” artykulowanych niejednorodnym i czesto
nieharmonijnym wieloglosem, zapewniajacym de-
mokratyczny udziat grup spolecznych zainteresowa-

nych wypowiedzeniem swojego punktu widzenia.28

7 tej polaryzacji opinii krytycznych na temat fun-
damentalnych zagadnien zwigzanych ze znacze-
niem sztuki we wspolczesnym $wiecie, polegajacym
na odgrywaniu roli komentatora biezacych wyda-
rzen, niejako w opozycji do skadinad faworyzowa-
nego przez wielu tworcéw postulatu ,sztuki dla sztu-
ki”, wylania sie alternatywna tendencja. Wpisuje
sie ona w definicje Zygmunta Baumana: ,W koncu,
sensem sztuki wspolczesnej jest pobudzenie proce-
su sensotworstwa i zapobieganie grozbie jego zaha-
mowania; uwrazliwienie na przyrodzona polifonie
znaczen i demaskowanie zawito$ci wszelkich, pro-
stych na pozoér, wykladni.”?9 Nazwalabym ja sztuka
egzystencjalng, poniewaz w gléwnym obszarze jej
zainteresowan lezy istnienie czlowieka w otaczajacej

go rzeczywisto$ci. Tym czlowiekiem jest czesto sam
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artysta, prezentujacy siebie niejednokrotnie jako
bohatera absurdalnego. Nie politykuje przesadnie,
ani nie wytwarza dziel sztuki wedlug regul piekna,
dobra i madrosci. Za to przyglada sie z bardzo bliska
zwyklym przedmiotom, wymysla struktury logicz-
ne, buduje konstrukcje, w ktérych probuje odnalezé
wlasne miejsce. Miejsce to zas wydaje sie znajdowaé
tu i teraz, na obszarze niewielkiej, kameralnej, jak-
ze osobistej i spersonalizowanej przestrzeni, ktora
tworzy mikrokosmos dla jego dzialan i interwencji,

stanowigcych parabole §wiata.3°

Tworzac w tych lekkich oparach absurdu, usitujac
przeanalizowac i zrozumie¢ zawilg i nigdy do konca
nie zglebiona rzeczywisto$¢, artysta przybliza sie do
postaci wspodlczesnego Syzyfa, o ktorym mit zrewi-
dowal Albert Camus w latach czterdziestych ubie-
glego wieku.3! Szukajac wspodlczesnych przyktadow
praktyki artystycznej, ilustrujacych wyzej opisane
zalozenia, przedstawiam Panstwu: Wannesa Goet-
schalckxa - ,,Oburzajacego prze$miewce standardow
sztuki, bezwstydnego obrazoburce, belgijskiego idio-
te, (...), kolejnego oszusta w dlugiej kolejce szarlata-
néw (...).”32 W tej ironicznej konwencji publicysta
luksemburskiego tygodnika d’Létzebuerger Land
przedstawit belgijskiego artyste podczas realizacji
performance zatytutowanego Toothpick (Wykalacz-
ka) w 2011 roku. Artysta przez trzy miesigce wlasno-
recznie, uzywajac wylacznie tradycyjnych narzedzi,
przeksztalcil czternastometrowa topole w tytulowa
wykalaczke. Guy Rewenig upatruje w tym dzialaniu
z jednej strony rozbrajajaco archaicznego w swym
wyrazie, krytycznego komentarza odnoszgcego sie
do wszechobecnej nadprodukeji i postawy kon-

sumpcyjnej, gdzie to, co niewykorzystane, nieskon-
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sumowane, bezrefleksyjne laduje w koszu na $mieci.
7 drugiej za$ strony, okre§la ten performance jako
rodzaj holdu skladanego pieknu i sile drzewa, beda-
cego parabola natury, z ktéra artysta w drodze bez-
poéredniego fizycznego kontaktu zmagat sie przez

trzy miesiace.

Praca Toothpick przywodzi na my$l tworczosé fin-
skiego artysty Antti Laitinena. Jego instalacja pt.
Forest Square (Kwartal lasu), prezentowana w pa-
wilonie Alvaro Aalto na Biennale w Wenecji w 2013
roku, w bardzo podobny sposob podejmowala
kwestie omowione powyzej. Artysta ,usungl” kwa-
dratowy obszar lasu mierzacy dziesie¢ na dziesiec¢
metréw, a nastepnie w ogromnej hali, odpowiada-
jacej rozmiarami temu terenowi, w toku mozolne-
go procesu przypominajacego produkcje w duzych
fabrykach, rozlozyl wykarczowany las na czynniki
pierwsze.33 Szyszki do szyszek. Kora do kory. LiScie
do lidci, itd. Ostatecznie powstala mozaika z kolory-
stycznie skomponowanych elementow, jakie z dzi-
kiej i swobodnej natury, w drodze interwencji czlo-
wieka, przeksztalcily sie w dekoracyjna ukladanke,
ktoéra oprawiona w zmniejszonej skali w estetyczna
ramke, zapewne $wietnie sprzedawalaby sie w sieci
sklepow IKEA.

W tym przypadku, podobnie jak u Wannesa Goet-
schalckxa, nie tyle o efekt chodzi, lecz o sam proces.
Polega on na mozolnych, na pozér bezsensownych
dzialaniach, wykonywanych osobiscie, tradycyjnymi
i uciazliwymi metodami, z niemalze bolesna precy-
zja. Ten proces stanowi droge do uzyskania odpo-
wiedzi na dreczace pytania. Chyba jedyna wlasciwa
i oczywista jest stwierdzenie, ze wszystko przemija.
Zatem dzialania te, podobnie jak praca Syzyfa i cale
jego istnienie, podporzadkowane sa wysitkowi,
ktéry nigdy sie nie skoniczy. Swiadomoséé ta doty-
czy bezcelowosci egzystencji ludzkiej i zgody na te
bezcelowosé. Podkresla ja zastosowanie ironii czy
hiperbolizacji, jak réwniez autoironii wobec siebie
jako artysty i jako czlowieka. Jak komentowal Giin-
ter Grass w rozmowie z profesor Maria Janion, syzy-

fowe wtaczanie kamienia codziennie na wierzcholek
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gory to ,nieustajacy proces rewizji’, zmierzajgcej ku
stworzeniu wzgledem siebie tak potrzebnego dystan-
su.34 Ten dystans czestokroé¢ tworzony jest poprzez
wyznaczanie przez artyste granic tak fizycznych, jak
i mentalnych. Wprowadzenie pojecia granicy we-
dlug Derridy, ma stuzy¢ glownie dazeniu do jej opa-
nowania. Granice nalezy uznaé, ogarnaé, ustanowic,
odrzuci¢, by tym skuteczniej ja przekroczy¢ i oswoié.
Podobnie jak w filozofii, tak i w sztuce egzystencjal-
nej, granica wyznacza poczatek, a nie koniec. Za$
podnietg do wszczynania dyskursow i dzialan jest
zdiagnozowanie ograniczen, a nastepnie budowa-
nie na nich konstruktéw, by je niwelowac. A zatem
mozna przyznac¢ za Derrida, Ze réwnanie ,granica
— przejécie” bedzie przyczynkiem do dalszej kreacji
w duchu egzystencjalnym, ale takze w duchu kry-
tycznym.35 Bedzie ona oparta na ceremonialnoSci
i proceduralnosci towarzyszacej podnoszeniu pew-
nych kwestii i zadawaniu pytan nieoczywistych,
to zné6w zbyt prostych - lecz tylko z pozoru, raczej
niz uzyskiwaniu odpowiedzi. Takie poruszanie sie
po terytorium pogranicznym, uzywajac konceptow
skladajacych sie na ludzka codzienno$é, przywodzi
na mysl, znéow odwolujac sie do Derridy, obszary
marginalne, a zarazem oferujace najwieksze pole do
dokonywania odkryé i czerpania inspiracji.3¢ Ta teo-
ria w pewnym sensie wydaje sie by¢ pokrewna opi-
sanemu przez van Gennepa cyklowi obrzedow towa-
rzyszgcych zmianie dokonujacej sie w ludzkim zyciu.
Jednostka poczynajac od rytualéw separacji (rites
de séparation), poprzez okres przejSciowy, docho-
dzi do kluczowego — marginalnego (rites de marge),
ktory konczy pewna faze inicjacji.3” A czymze jest

sztuka, jak nie forma rytualu wlasnie?

Powyzsze rozwazania ciekawie ilustruja niektore
z prac Wannesa Goetschalckxa. Podczas czterogo-
dzinnego performance pt. Concrete (Beton), zreali-
zowanego w 2013 roku w Hadze, artysta usilowal
przy pomocy mlotoéw, kolejno niszczonych podczas
intensywnego uzycia, wydostaé sie z uwiezi betono-
wego bloku, ktérym zalano jego nogi do kolan. Jego
walce o oswobodzenie sie towarzyszyly krew, pot

ilzy. Artysta tracil i na nowo odzyskiwat sily do kon-
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Wszystkie zdjecia z archiwum CSW Laznia w Gdansku.

@ Sztuka i Dokumentacja nr 17 | Art and Documentation No 17 1 89 .



tynuowania procesu. Absurdalne zmagania z mate-
rig, testowanie granic wytrzymatoéci, tak fizycznej,
jak i przeciez psychicznej, przechodzenie kolejnych
faz motywacji i zwatpienia, jest kalka rytuatow, ktore
opisuje van Gennep. Nalezy przejé¢ przez wszystkie
stadia danego procesu, aby mdc wstapi¢ na kolejny
poziom wtajemniczenia. W do$é oczywisty sposob
performance ten stanowi takze metafore procesu
kreacji tworczej, zmagania sie z jednej strony z ma-
teria dziela, a z drugiej z fluktuacja natchnienia da-

jacego podstawy do dzialan kreatywnych.

W innych realizacjach artysta wkracza do okreslo-
nych budynkéw, wybranych ze wzgledu na ich ta-
jemniczg architekture, wewnatrz ktoérej poddaje sie
on procesom, o nieco zagadkowej, nieco delirycznej,
a czasem nieco opresyjnej naturze. Performance
What is it that... (Co to jest, ze...) zostal zrealizo-
wany w budynku starego klasztoru. Wybrany pokdj
zaciemniono, pokrywajac jego wnetrze czarna farba,
posypana dodatkowo pytem weglowym. Jedynym ak-
centem odstajacym od wszechogarniajgcej ciemnosci
byt rozéwietlony bielg szeScian, stojacy na Srodku po-
mieszczenia niczym oltarz. Strozka $wiatla przedo-
stajacego sie przez szparke w oknie zwracala uwage
widza na bialg linie rysujaca sie na plytach podlogi.
Odzwierciedlala ona zarys owego szeScianu po roz-
lozeniu go na plaszczyznie. Ten niepozorny rysunek
stanowil jednoczes$nie dyskretnag aluzje sugerujaca
mozliwo$é otwarcia pudta. Nikt bowiem nie wiedzial,

ze w §rodku kryje ono swojego tworce.

Z kolei podczas performance Away from Huys
(Z dala od Huys) artysta chowat sie kolejno w kaz-
dym z pokoi starego budynku Huys van Winckel,
przeksztalconego obecnie w centrum kulturalne.
Kazda z jego kryjowek byla rejestrowana na fotografii
i pokazywana w formie slajdu jako czesc instalacji za-
aranzowanej w lazience budynku. Jedyna lokalizacja
jakiej brakowalo na fotografiach, byta kryjowka znaj-
dujaca sie w samej lazience. Mozna upatrywaé w tym
dziataniu rodzaju gry, dowcipu, ktory artysta sprawia
widzowi, wciagajac go do zabawy w chowanego. Jed-

nocze$nie jednak nigdy nie dochodzi do bezposred-
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niej interakeji miedzy tworca a odbiorca. Ten ostatni
caly czas podgza za wyznaczonymi punktami, Sciezka
kontrolowana przez tworce. Przybliza on odbiorce do
swego obszaru, jednak nigdy nie dopuszcza do zredu-
kowania dystansu pozwalajacego na wspolegzysto-

wanie i wspoéldzialanie na réwnym poziomie.

Ambiwalentna jest w tych pracach pozycja zar6wno
artysty, jak i odbiorcy — ten pierwszy bowiem z jed-
nej strony wyznacza reguly, z drugiej czesto pozornie
sam pada ich ofiarg, ograniczajac i obezwladniajac
siebie samego, jak to mialo rowniez miejsce w pracy
pt. 1 Kind (1 Rodzaj). Seria fotografii o rozmiarach
52x52x52 cm (odpowiadajacych faktycznym wymia-
rom instalacji) ukazywala nagiego artyste, dostow-
nie wciénietego w sze$c¢ kolejnych pudel, ktore ledwo
miescily jego cialo ulozone w embrionalnej pozycji.
W tej pracy artysta redukuje granice wlasnego te-
rytorium do minimum. Zakleszczony pomiedzy
Scianami sze$cianu, powykrecany w konwulsyjnych
pozach, uwieziony na wlasne zyczenie, ogranicza
swoja egzystencje do $cian niewielkiego kartonu,
wyobcowuje sie z jakiegokolwiek kontekstu, izoluje.
By¢ moze ta opresyjnos¢ jest metafora relacji arty-
sty i instytucji, w ktorej prezentuje swoja tworczosc
(cube czyli szeScian moze przywolywac konotacje
z pojeciem white cube odpowiadajacym koncepcji
galerii sztuki jako bialego, zobiektywizowanego po-
mieszczenia, ,przestrzeni zerowej”, ,przesigknietej
éwiadomoscia”, ,nieskonczenie powtarzalnej”).38
Z drugiej strony moze to zosta¢ odczytane jako pro-
ba wyznaczenia granic wlasnego terytorium dla nie
do konica zrozumiatych, lecz intensywnie zrytualizo-
wanych dziatan, w ktérych odnajdujemy pierwiastek
magiczny, czyniacy z artysty swego rodzaju szamana.
Wtedy to on pocigga za przystowiowe sznurki, jako
ten, ktory zblizyl sie do wiedzy niwelujacej egzysten-
cjalny niepokoj, poprzez wprowadzanie rytualow
wpierw rozbijajacych, a finalnie porzadkujacych
rzeczywisto$¢ poddawang cigglym zmianom, wytra-

cajacym z poczucia bezpieczenstwa i rownowagi.39

Te marginesy egzystencji, wdrazane i praktykowane

przez artyste, prowadza nas z kolei do teorii Foucaul-
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ta, zgodnie z kt6ra jednostki wybitne, indywidualne
to te, ktére pozostaja wlasnie na obrzezach norm:
+W systemie dyscyplinarnym dziecko jest bardziej
zindywidualizowane niz dorosly, cztowiek chory
bardziej niz zdrowy, szaleniec i przestepca bardziej
niz normalny i praworzadny.”4® Twierdzenia fran-
cuskiego filozofa moglyby stanowi¢ dobry asumpt
do dalszych rozwazan nad natura autorefleksji
tworcezej, a takze roli artysty jako sprawcy, jedno-
cze$nie noszgcego status ,obcego”, wyobcowanego.
W wielu spolecznoéciach obcego traktuje sie jako
istote $wieta, obdarzona wielkim potencjalem ma-
giczno-religijnym i nadnaturalnymi zdolnoéciami
czynienia zla lub dobra.4* W wielu spolecznosciach
takze osoby odstajace od normy stajg sie obiektem
dzialan zmierzajacych do ich znormalizowania, zdy-
scyplinowania. To przywodzi nas w koncu do pracy,
jaka Wannes Goetschalckx wykonal dla Centrum
Sztuki Wspoélezesnej Laznia podczas miesiecznej
rezydencji w Gdansku na poczatku 2017 roku. W ra-
mach akcji pt. Stuck (Uwieziony) artysta zbudowal
w przestrzeni galerii labiryntowa konstrukcje. Kon-
strukcje, trzeba podkresli¢, opresyjna mimo swojej
bialej, czystej i minimalistycznej z pozoru formy
(o opresyjnosci $wiadczy z reszta sam tytul pracy).
Caly mozolny proces obudowywania sie kolejnymi
$ciankami dzialowymi wewnatrz galerii sztuki arty-
sta fotografowal i rejestrowal na biezaco kamerami.
Ponadto, peformance pozostawal caly czas dostepny
dla widzoéw, ktorzy byli zaproszeni do odwiedzania
galerii w celu obserwowania artysty ze specjalnych
stanowisk. Odnosi sie wrazenie, ze zanim indywi-
dualnoé¢ artystyczna osiggnie kolejny pulap po-
znania, tworca pragnie podda¢ sie dobrowolnie ry-
tualowi przejscia przez system uprzedmiotowienia,
ujarzmienia, poprzez podleganie regularnej, zapla-
nowanej obserwacji i kontroli, ktéra sam inicjuje.
Nie sposob takze w tej koncepcji performatywnego
dzialania nie dostrzec echa benthamowskiego pa-
noptykonu, bedacego z jednej strony maszyna do
tresowania oraz sprawowania wladzy i kontroli nad
jednostka, a z drugiej strony sposobem zapewnienia
jej porzadku i bezpieczenstwa. Mamy tu sytuacje,

w ktorej panoptykon jawi sie jako ,rekojmia tadu”,
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gdzie nadzor doprowadzony jest do granicy wy-
trzymato$ci jednostki.4? A jednocze$nie nastepuje
przewrotne odwrdcenie rol — to wszak sam artysta
dobrowolnie poddal sie nadzorowi, zabudowal sie
w labiryncie pod stalym okiem widza. Za$ nadzoru-
jacym, obserwujacym, a wiec trzymajacym wiladze

jest odbiorca sztuki. Ale czy na pewno?

Tu znéw mamy do czynienia z dwoma aspektami.
Pierwszy to procesualno$é. Artysta czyni z proce-
su budowania instalacji rytual sam w sobie. Perfor-
mance trwa, dopoki trwa proces konstrukeji. Po jego
ukonczeniu, instalacja zostaje zniszczona, proces
moze zosta¢ rozpoczety od nowa. Tu znéw przycho-
dzi na my$l postac Syzyfa. Artysta podejmuje wysilek,
ktorego zakonczeniem bedzie zniszczenie efektu ca-
lomiesiecznej pracy. Kamien spada spod wierzchol-
ka. Syzyf bedzie musial wepchna¢ go tam na nowo.
Wedlug interpretacji Camusa, Syzyf jest zwyciezca,
bo wie, ze nazajutrz ponownie podejmie trud ska-
zany na niepowodzenie i godzi sie z tym: Ponadto
caly czas trzeba pamieta¢, ze performance odbywa
sie w przestrzeni galerii sztuki, ktdra z jednej strony
ogranicza i zamyka sztuke w bialym sze$cianie, z dru-
giej jednak to artysta jest w niej sila sprawcza i kon-
trolujaca zachodzace procesy. Jednocze$nie Stuck to
performance o charakterze zrytualizowanym. Od-
powiada to funkeji wspoélezesnych instytucji kultury
stanowiacych nowy $wiecki odpowiednik miejsc dla
rytualow religijnych, kontemplacji, o czym pisata Ma-
ria Popezyk, cytujac miedzy innymi Gombricha czy
Giddensa. Ten ostatni z reszta, jak twierdzi Popczyk,
zauwaza zanik rytualu u czlowieka nowoczesnego, co
pozbawia go odniesienia do mocy kosmicznych i zda-
rzen magicznych, ktére zawdziecza kultywowaniu
tradycji i rytualéw.43 Interwencje artystyczne stano-
wia w tym przypadku obszar dzialan przywracajacych

te wartoéci na wielorakie sposoby.

Jednym z nich jest konwencja gry, ktora jak juz to
zostalo wspomniane, stanowi niejednokrotnie punkt
wyjScia dzialan Wannesa Goetschalckxa. Artysta
czestokro¢ buduje performatywne instalacje o cha-

rakterze site-specific, pozornie gotowe do interakcji,
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natomiast niedostarczajgce ani jasnych zasad, ani
informacji co do zamierzonego czasu jej trwania
i intensywno$ci. W serii performatywnych dzialan
pod nazwa Games (Gry), artysta przeksztalca wy-
brane pomieszczenia wystawiennicze, dostosowujac
je do (rzekomego) konceptu danej gry. Na przyktad
wyklada podloge zielonym materialem przypomi-
najacym trawe na polu golfowym, przetykajac ja
gdzieniegdzie plotkami, ktére zamiast wprowadzac
logiczne podzialy i wyznaczaé tory, komplikuja prze-
strzen i zacieraja sens potencjalnych zasad interak-
¢ji. Innym razem wypeklnia wnetrze bezbarwnymi
balonami, ktore probuje wpasowaé w geometryczne
drewniane konstrukcje. To znéw na jednym z koryta-
rzy galerii buduje tor z przeszkodami, ktore nastep-
nie sam burzy, wjezdzajac w nie z impetem na wozku
shuzacym do przewozu prac na terenie muzeum badz
galerii. Te absurdalne zabiegi o cechach zabawy, jed-
noczeé$nie budzace lekki niepokoj przez swoja ambi-
walentno$¢, powtdrzone zostang w licznych obiek-
tach Wannesa Goetschalckxa. Almostable to stolik
zbudowany z trzech nég oraz mlotka wstawionego
w miejsce czwartej. Z kolei Reading to lampa, ktéra
w dwojaki sposéb moze towarzyszy¢ czytaniu — badz
do momentu wypalenia sie zaréwki, badZ poprzez
wybicie dziury w $cianie w celu uzyskania prze$wi-
tu niezbednego do kontynuowania czytania, jako
ze trzonkiem lampy jest mlotek. Ironicznosé i ab-
surdalno$é tychze dziwnych przedmiotéw dodatko-
wo podkreslaja ich tytuly. Prawiestét (Almostable)
sugeruje prawdziwe przeznaczenie i proweniencje
przedmiotu, do ktérego nawiazuje instalacja, bedac
zaledwie jego kuriozalnym, pokracznym warian-
tem, udajac rzeczywisty przedmiot, jednakze w dosé
nieudolny (a moze tworezy i kreatywny?) sposob.
Czytanie (Reading) nie pozostawia watpliwosci co
do funkcji dziwacznego lampo-mlotka. Obiekty te
mozna nazwac, za Krzysztofem Pomianem, semio-
forami we wspoélczesnej przestrzeni sztuki, gdyz
podobnie do swoich odpowiednikéw znajdujacych
sie w tradycyjnych kolekcjach gromadzacych ku-
rioza obok dziel sztuki, takze i one jako przedmioty
artystyczne prezentowane w galerii, s3 kompletnie

bezuzyteczne, pozbawione swojej pierwotnej roli,
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a jednoczeénie ,reprezentuja sfere niewidzialng”,
o ktorej wiedze posiada sam artysta.44 Tworzy on
tym samym rodzaj ,sytuacji muzealniczej”, o ktorej
pisal Wojciech Gluzinski, majgcej na celu, po pierw-
sze, zwrocenie uwagi widza na obiekt jako rodzaj
znaku, po drugie za$§ przemienienie tego obiektu
»Z rzeczy fizycznej w symboliczng”, manifestujaca
w ramach zaaranzowanej ekspozycji muzealnej lub
galeryjnej ,pewien szczegblny stosunek czlowieka
do rzeczywisto$ci".4> Pozorna uzyteczno$c i interak-
tywno$¢ tych udajacych prawdziwe sprzety obiektow
umieszczonych w galerii sztuki, czyni z nich przed-
mioty eksperymentalne, za$ z galerii przestrzen la-
boratoryjna ,gdzie sztuka przezwycieza estetyczna
izolacje, a teoretyczna dzialalno$¢ artystow sprawia,
ze w jej obrebie dziela sztuki wyznaczaja, w jaki spo-
sob dochodzimy do sztuki i w jaki sposob z nig obcu-
jemy.”4% Upatruje w tych dzialaniach znéw zabiegow
zmierzajacych do rytualizacji przestrzeni tworczej,
w celu poddania jej wnikliwej analizie, prowadzacej

do uzyskania wiedzy.

O dziwo jednak Wannes Goetschalckx, absurdalnie
i na przekdr nowoczesnosci, nie uzywa nowych tech-
nologii do tworzenia swoich nietypowych obiektow,
ale tkwi uporczywie przy tradycyjnych narzedziach
i metodach, ktore stanowig fundament jego ekspery-
mentéw. Na przyklad w ramach pracy Into the Wo-
ods (W lasach) artysta przeksztalca pomieszczenie
performance w drewutnie o charakterze totalnym
— na $rodku i po bokach sktadowane sa réznego ro-
dzaju drewniane elementy, ktorych ciagle przybywa,
awszystkie one sa wycinane za pomoca maszyny, tak-
ze wykonanej z drewna. Ta repetycja, bazujaca na swo-
istej tautologii, sprowadza kazde dzialanie w obrebie
tak zaaranzowanej przestrzeni do rangi absurdu.
Jednocze$nie zwraca tym samym uwage na jego na-
ture, procesualno$¢ i celowo$é. Mozna przytoczy¢
w kontekscie tej pracy twierdzenie Baudrillarda i od-
czytac ja jako kolejny manifest przeciwko otepiajacej
kulturze masowej konsumpcji: ,,Rozwdj medidow jest
wlasnie tym fascynujacym zjawiskiem, ktore nie szu-
ka juz jakiegokolwiek znaczenia, ktdre ostatecznie

zawiesza znaczenie w otchlani (en abyme) i w pew-
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nym typie proliferacji. Tak, jest to co$, co natychmiast
neutralizuje znaczenie poprzez nadmiar dyfuzji. (...)
Od tego miejsca wszystko to, co pozostaje, to pewien
rodzaj ‘bezplodnej’ pasji, ogtupienie w obliczu zmie-
niajacych sie sekwencji obrazéw, zdarzen, przekazow,
itp. ktore nie maja juz zadnego znaczenia, poniewaz

nie ma czasu [na znaczenie].”47

Rzeczywiscie, w pewnym sensie mozna wyzej opisa-
ne interwencje i obiekty odczytywac¢ w kategoriach
Baudrillardowskiego simulacrum, w ktérym ,nie-
uniknione okazuje sie wiec zatarcie granicy pomie-
dzy tym, co rzeczywiste, a tym, co pozostaje obra-
zem.”48 Innym artysta, ktéry w pobodnie ironiczny
i absurdalny sposo6b rozprawia sie z rzeczywisto$cia
konsumpcyjna, jest japonski tworca Shimabuku.
Jego poetyckie konstrukty, miedzy ktérymi odnaj-
dziemy na przyklad tasak z tradycyjna drewniang
raczka, na ktorej zatknieto ostrze wykonane z no-
woczesnego Ipada (Sharpening a MacBook Air /
Ostrzenie MacBooka Air), motywuja na sposob sur-
realistyczny do zastanowienia sie nad biegiem i kie-
runkiem historii ludzkosci, poprzez przywolywanie
archaicznych metod i narzedzi, a nastepnie zesta-
wianie ich z nowoczesnymi urzadzeniami, w ramach
swoistego ,,muzeum zycia codziennego”.49 W koncu
przeciez przytaczany tu Bauman moéwil o kulturze
postmodernistycznej jako kulturze mozaikowej,
o grze kawaltkami, ,resztkami tego, co zostalo znisz-
czone,” jako antidotum na pedzacy postep, jako spo-
s6b odwolania sie i ponownego przywolania prze-
szlej kultury, z ktorej powstaliémy.5° Ta cyklicznoéé
dzialan, stanowigca istote pojmowania czasu oraz
dziedzictwa kulturowego, z ktérego czerpia artysci,
nieuchronnie uwypukla aspekt powtarzalnos$ci, tak
charakterystycznej nie tylko dla wszelkiego rodzaju
rytualow, ale takze dla wielokrotnie przywolywane-

go w tym teks$cie starozytnego mitu.

Jest wiec Wannes Goetschalckx Syzyfem dwudzie-
stego pierwszego wieku, uwiezionym w panopty-
konie rzeczywisto$ci, usilujacym z resztek kultury
stworzy¢ jako$ci artystyczne na bazie symboli utrwa-

lonych w dziedzictwie naturalnym i kulturowym
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czlowieka. Czy ten Syzyf jest szcze$liwy? Z pewnos$cia
wytrwale eksperymentuje, aby posia$¢ wiedze, ktora
zongluje niczym sztukmistrz. Jest rodzajem Jokera,
o niebywatej wnikliwosci sprowadzonej do detalu,
tak przeciez istotnego, a tak czesto bagatelizowanego
w codziennej egzystencji. Jokera, realizujacego ,re-
fleksyjny projekt »ja«” zmierzajacy do zdefiniowania
wlasnej tozsamo$ci w posttradycyjnym porzadku
nowoczesnos$ci.>! Jokera, bawigcego sie z odbiorca
w gry bez zasad, w gry-eksperymenty, ktoére bynaj-
mniej nie dostarczaja ani prawd ani objawien, w my$l
tego, ze ,sztuka jest po to, zeby konstruowac kolejne
gry” nie za$ po to, by pouczaé czy co$ wyjasniaé.52
Na tym polega syzyfowy trud artysty, ktérego misja
jest praktykowanie procesu bez widokéw na jego
jednoznaczne zakonczenie. Wpisuje sie to przeciez
w specyfike dziedziny, w ramach ktorej artysta two-
rzy i komunikuje sie z odbiorcg, w my$l tego, co pisat
Jan Bialostocki, iz celem sztuki, pozostajacej w obre-
bie humanistyki, jest nieustajgcy ,,opis i interpretacja

dzialan ludzkich i ich wynikéw”.53
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