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Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, Wydziat Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki

CZY SZTUKA MOZE PODLEGAC
TYM SAMYM PRAWOM RYNKU CO
SMARTFON? KONTEKSTUALIZM

W KONSERWAC]! | RESTAURAC]I
NOWYCH MEDIOW

,chodzi ostatecznie o to,
a jest to wielki projekt nowoczesnoéci, zeby

czlowiek byl w stanie wyrwaé co$ z czasu™

Wstep

W przeciagu zaledwie ostatnich kilkudziesieciu lat ludzie wytworzyli palaca potrzebe wykonywania i prze-
chowywania bezposredniego, najczeéciej wizualnego zapisu ze zdarzen, ktore przezywaja. Z drugiej strony
dostepne mozliwosci techniczne jeszcze bardziej te potrzebe podsycily.2 Podobno 10 % wszystkich zdje¢ stwo-
rzonych przez czlowieka powstalo w ciagu ostatnich 12 miesiecy.3 Bez watpienia ma na to wplyw wszechobec-
noé¢ urzadzen do taniej, prostej i natychmiastowej rejestracji obrazu i dzwieku. Nowe media, ktére wladnie
przestaja by¢ nowe,4 ukradkiem przeniknely do galerii i muzeéw sztuki. W bardzo krétkim czasie staly sie
integralna cze$cia wiekszosci wystaw i ekspozycji. Co wiecej same wystawy i muzea zmienily swoja formu-
le. Od wielu lat funkcjonuja réwnolegle do rzeczywisto$ci, w §wiecie wirtualnym. Lev Manovich w jednym
z wywiadow zauwaza: ,Nadav Hochman, pokazal, w jaki spos6b sam Instagram stanowi medium w takim
sensie, w jakim medium byl np. film, warunkujacy to, co i jak mozna pokazaé ze wzgledu na uwarunkowania
technologiczne. Instagram wymusza kwadratowy format zdjecia, ale — co juz mniej oczywiste — sktania row-
niez do publikowania zdje¢, ktére odnosza sie do aktualnego momentu. Oczywiscie, mamy w tym przypadku
do czynienia z pewnymi zalozeniami, z pewna ideologia, ale nie to jest najwazniejsze. Najwazniejsze jest to,
ze Instagram, jak kazde medium w przeszloSci, wytwarza pewne konwencje, ktore strukturyzujg dane. Kiedy
spojrzy sie na Instagram, mozna dostrzec funkcjonujacy tam szczeg6lny jezyk wizualny. Jasne, jest tam spo-
ro przypadkowych, codziennych zdjec, ale jest tez mnostwo takich, ktore wpisuja sie w okreslone kategorie:

modne buty, zdjecia od pasa w gore, zdjecia tego, co jest na stole.”>
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Terminem ,medium” okre$lamy poérednik, czyli narzedzie do przekazywania informacji.® Tradycyjnie moze
to by¢ material lub technika stosowana przez artyste. Rodzaj zastosowanego medium umozliwia wyodreb-
nienie gatunkow tworczosci artystycznej, np. malarstwa, rzezby, filmu lub wideo. Wachlarz mediéw wykorzy-
stywanych wspoélczesnie wydaje sie szerszy niz kiedykolwiek. Moga to by¢ zaréwno tradycyjne farby olejne,
czy tasma filmowa, jak i komputer, smartphone lub VR (z ang. virtual reality). Media to rowniez narzedzia
masowej komunikacji. Mediami nazywamy radio, telewizje, Internet. Jednym z popularniejszych zastosowan

tego terminu jest okre§lenie ,media spoleczno$ciowe” (z ang. social media).

Przykladem przenikania sie tych znaczen narzedzi ekspresji artystycznej ze sposobami masowej komunika-
cji, sa dziela nazywane z ang. time-based media. Podstawowa cecha tych dziel jest trwanie w czasie: ,,Z tego
powodu w odniesieniu do sztuki zawsze podkreslam, ze (...) mamy do czynienia z pojmowaniem mediéw jako
strukturalnie opartych na czasie, jako rzeczy zorientowanych na proces, jak choéby film, ktory ksztaltuje sie
w czasie”.” Time-based media to tez dziela wykorzystujace technologie, najczesciej tym terminem okreslamy
film, wideo, pokazy slajdow, czy sztuke komputerowa. Autorka ponizsze rozwazania oparta na teoretycznych
studiach i analizie badan wlasnych uzyskanych w wyniku realizacji pracy doktorskiej pt. ,,(Nie)zmiennos¢.
Konserwacja analogowych mediéw sztuki audiowizualnej”.8 Przeprowadzona konserwacja filmu zrealizo-
wanego przy pomocy aparatu Oko Kazimierza Proszynskiego postuzyla jako case study i punkt wyjscia do

wyprowadzenia niektorych tez zawartych w niniejszym artykule.®

Archeolodzy mediow

Znajomos$¢ historii nowych mediéw moze ulatwié¢ konserwatorom, czy osobom odpowiedzialnym za zacho-
wanie time-based media, wypracowanie nowych koncepcji i strategii dzialania. Zrozumienie znaczenia, kon-
tekstu i sposobu funkcjonowania mediow jest podstawowym zadaniem dla tych, ktérych celem bedzie zacho-
wanie ciggloSci w czasie wspolczesnych dziel sztuki. Badania archeologiczne i historyczne nad tradycyjnymi
mediami sztuki pozwalaja nie tylko ustali¢ date powstania dziela, np. na podstawie analizy jego materialnych
komponent6w, ale rowniez beda pomocne w okresleniu niemniej waznego wyznacznika kazdego dziela, a mia-

nowicie kontekstu spoteczno-gospodarczo-kulturowego jego powstania.

Media, czy inaczej dominujgce narzedzia techniczne stuzace do przekazywania informacji miedzy ludzmi, bez-
sprzecznie maja ogromny wplyw na ksztal naszej rzeczywisto$ci. Sztuka w rozumieniu Marshala McLuhana,
jednego z pierwszych teoretykoéw elektrycznych medidw, jest ,nierozerwalnie zwigzana z systemem komunikacji
(zwlaszcza z dominujacymi w danej epoce $§rodkami przekazu), a takze moze by¢ rozumiana doslownie jako je-
zyk (tzn. jeden ze sposobow komunikacji).”® McLuhan byt zwolennikiem determinizmu technicznego. Uwazal,
ze wspoélczesny mu $wiat w niespotykanym dotad stopniu zdominowany jest przez ciagly postep i technologie.
Zdaniem McLuhana, dzieki intensywnemu oddzialywaniu mediéw elektronicznych, czlowiek zyskal mozliwosé
osiggniecia naturalnej (wlasciwej spoleczenstwom przedpi$émiennym) rownowagi miedzy wszystkimi zmysta-
mi.!'* Wedlug kanadyjskiego badacza jednym z takich narzedzi stala sie telewizja, ktéra wymaga od odbiorcy
zaangazowania wielu zmyslow jednoczeénie. Podczas gdy do tej pory byl to przewaznie tylko jeden ze zmystow,
wzrok lub stuch. Ponadto uwazat on, ze nowe media moga ostatecznie zakonczy¢ hegemonie wzroku i zapewnié
odbiorcom wspoéltdzialanie kilku zmystow jednoczesnie. Pozwolg kazdemu glebiej odczuwaé otaczajacy Swiat.
Spopularyzowany przez McLuhana termin ,,globalna wioska” odnosi sie nie tylko do rozwoju sposobéw komuni-
kacji na masowg skale, ale wlasnie do mozliwo$ci odrodzenia spoleczenstwa plemiennego, istniejacego przed wy-

nalezieniem pisma, czyli spoleczenistwa komunikujacego sie przy pomocy wiecej niz jednego zmystu - medium.

. 62 Sztuka i Dokumentacja nr 17 | Art and Documentation No 17 @



Swiat, dzieki elektronicznym mediom zamienil si¢ w ,globalng wioske”, ktérej ,najwazniejsza cechg jest od-
tworzenie naturalnego poczucia jedno$ci, zniszczonego przez wynalezienie pisma i druku oraz zwigzang z nimi
dominacje wizualno$ci.”'? Przekazniki elektroniczne silnie wplywaja na tozsamos¢ czlowieka, bedac rozsze-
rzeniem naszego systemu nerwowego. Maja tez bezposredni wpltyw na nasze reakcje zmystowe. Za sprawa
mediéw ciato ludzkie zostaje ,rozszerzone”, a jednocze$nie ,amputowane”. Przekazniki ksztaltuja nasze $ro-
dowisko i sposéb percepcji, staja sie wazniejsze nawet od informacji, ktéra przekazuja — ,,the medium is the
massage”. McLuhana w Understanding Media: The Extensions of Man pisal: ,the content of any medium is
always another medium. The content of writing is speech, just as the written word is the content of print, and
a print is the content of telegraph.”3 Kontynuujac, telewizja wywodzi sie z filmu, film z fotografii, a fotografia
z malarstwa. Tak rozumiana ewolucja mediéw wskazuje ciaglosé i zalezno$¢é miedzy nastepujacymi po sobie
wynalazkami technicznymi. Analiza tych zmian moze wplywac nie tylko na zrozumienie sfery psychologicznej
czlowieka, ale réwniez na wymiar spoleczny sztuki, a co za tym idzie rowniez na jej zachowanie i konserwacje,

zwlaszcza w kontekscie myslenia o przyszlej formie dziela, czyli jego ciagloéci w czasie.

Diametralnie inna koncepcja badan mediow, interesujaca by¢ moze rowniez z punktu widzenia konserwacji
dziel sztuki (bo podwazajaca linearno$é rozwoju technologii), jest teoria Sigfrieda Zielinskiego, przewrotnie
nazwana przez samego autora ,an-archaeologia”. Zielinski w eseju ,Media Archeology” (1996) przekonuje,
ze badania mediéw nie powinny dazy¢ do ustanawiania doktryn, a powinny skupia¢ sie na dzialaniu (,form
of activity”). Analiza przypadkéw umozliwia stworzenie ,,variantology of the media”. Zielinski wyobraza sobie
historie mediow jako labirynt skladajacy sie z niezliczonych indywidualnych wariacji.'4 Poréwnuje badania
mediéw do paleontologii, ktora zaklada, ze ,notion of continuous progress from lower to higher, from sim-
ple to complex, must be abandoned, together with all the images, methaphores, and iconography that have
been - and still are - used to describe progress.”'> Koncepcja opiera sie na zalozeniu, ze historyczne warstwy
nie s3 uformowane idealnie horyzontalnie, jedna nad druga. Napotykaja na swej drodze przeszkody, lub
moga niespodziewanie zmieni¢ kierunek biegu. Badania geologiczne dowodza, ze w przeszlo$ci wielokrotnie
dochodzilo do eliminowania réznorodno$ci.'® Zamiast cigglego rozwoju, poglebiania réznorodnosci i kom-
pleksowoéci, natura czasami wykonuje krok wstecz. Zasada ta wedtug Zielinskiego dotyczy réwniez ewolucji
mediéw. Badacz uwaza, ze historia mediéw nie jest wypadkowa przewidywanego i koniecznego postepu, od
prymitywnosci do zaawansowania. Zielinski nie wskazuje na zaden osadzony w jednym historycznym punkcie
poczatek, ktorym w przypadku historii mediéw jest wynalazek fotografii, kina, itp. Tym samym Zielinski zaj-
muje diametralnie inne stanowisko niz McLuhan. Nie przedstawia historii mediéw jako ciaglego poglebiania
réznicowania i komplikowania, lecz tak jak pozostali archeolodzy mediéw - sprzeciwia sie idei linearnego

rozwoju technologii.

Z kolei Erkki Huhtamo postrzega historie mediéw jako powtarzajace sie klisze, banaly i konwencje, odno-
szace sie do samych mediow, technologii i uzytkownikoéw. Wedtug Huhtamo te powtarzajace sie koncepty to
ideologiczne i kulturowe konstrukty. Mozna za to obwiniaé przemysl i korporacje, ktére odgrywaja znaczaca
role w ich tworzeniu. Za sprawa kampanii reklamowych jesteSmy poddawani powtarzajacemu sie cyklowi
doswiadczen, bazujacych zar6wno na marzeniach, jak i na niepokoju. Koncepcja Huhtamo przywodzi na mysl
»an uncanny sense of deja vu” Toma Gunninga.'” Gunning, pod koniec dwudziestego wieku, zauwazyl te sama
sprzeczno$¢ zwigzang z rozwojem technologii komunikacji, co Freud pod koniec wieku dziewietnastego. Odle-
glosci miedzy ludZmi zostaly skrocone dzieki wynalazkom technicznym (np. telefon), ale za sprawa kolejnych
nowoczesnych technologii (np. linie kolejowe, promy oceaniczne) zostaly praktycznie w tym samym czasie

znacznie wydluzone. Koncepcja Huhtamo stawia cykliczno$¢ ponad chronologie, a powroty (ponowne wysta-

@ Sztuka i Dokumentacja nr 17 | Art and Documentation No 17 63 .



pienie) ponad unikatowos$¢. Przeszlo$é nie istnieje, jest konstruktem, selekcjg wielu przesztosci, ktore mialy
miejsce, lub mogly mie¢ miejsce. ,The archeology of knowledge, as we have learned from Foucault, deals with
discontinuities, gaps and absences, silence and ruptures, in opposition to historical discourse, which privile-
ges the notion of continuity in order to re-affirm the possibility of subjectivity.”’® Thomas Elsaesser krytykuje
badania nad historia (nie tylko mediéw) gtéwnie za jej linearna chronologie. Z jego perspektywy archeologia
mediéw moze by¢ rozumiana jako krytyka narracji. Elsaesser nalega, aby historycy mediéw zaprzestali opo-
wiadaé wciaz te same ,historyjki”, wskazywac pionierow i ,pierwszych” wynalazcow, czy tez bezkrytycznie
przyjmowac utarte teorie. Mozliwa alternatywa dla narracji historycznej, wedlug Elsaessera, sa bazy danych,
powstajace obecnie repozytoria cyfrowe, strony internetowe i mediateki. Inicjatywy doby Internetu zawdzie-
czaja swoj byt masowej digitalizacji zbioréw instytucjonalnych oraz prywatnych kolekeji. Moze koniec konicow

to internauci-archeolodzy beda tymi, ktérzy zdemontuja linearny i narracyjny model badan nad mediami?

Nowe spojrzenia

Jednym z pierwszych wyrazow tych tendencji byl Early Film Movement, zalozony w wyniku kongresu FIAF9
w Brighton w 1978 roku. Ruch ten zrodzit sie z ciekawosci i szacunku do dawnej muzyki filmowej oraz jej
autorow. Podczas kongresu pokazano materialy filmowe sprzed 1906 roku w ramach sympozjum Cinema
1900-1906 (znane jako Brighton Project). Wydarzenie to dalo poczatek New Film History. Od tej pory, aby
zdefiniowa¢ pojecia kina, nie wystarczylo juz poprzesta¢ na bazinianowskim pytaniu - ,what is cinema?”
Metodyke badan nad time-based media rozszerzono o kolejne: kiedy? (when?) i gdzie? (where?) jest kino.
Nowe pytania uwydatnily znaczenie kontekstu w zrozumieniu fenomenu najstarszych zabytkow filmowych.
Tym samym wczesne kino przestalo by¢ prymitywne. Zaczeto rozumiec je jako osobna forme wyrazu, a nie
jedynie zapowiedz czego$ wiekszego. Poddano w watpliwo$¢ wiele utartych do tej pory stwierdzen. Poczawszy
od periodyzacji historii kina, po odkrycie wielu zapomnianych pionieréw. Spowodowalo to odrzucenie mitu
~pierwszego wynalazcy”. Zaczeto postrzegaé film jako obiekt ,,archeologiczny”. Ian Christie zauwazyl, ze:
scrucially, what began as a movement to study these [pre-1906] films empirically - to look at them as archa-
eological objects - soon became an exploration of their context - of production, circulation and reception - and
thus necessarily a study of what no longer existed - namely the vast bulk of these film texts and their places

and modes of screening.”2°

New Film History moze przywolywaé na mys$l inny ruch z lat osiemdziesiatych - New Historicism, kt6ry doty-
czyl badan nad literatura. Podstawa tego ruchu byta kontekstualizacja. Podobnie jak w badaniach filmowych,
pod lupe zaczeto braé¢ niefilmowe materialy, dane spoteczno-ekonomiczne, psychoanalize, niedopuszczane
wezeéniej do glosu narracje, etc. Reprezentanci tej nowej dyscypliny prowadzili badania nad filmem i kinem
opracowujac cala instytucje, jej praktyke wystawiennicza i stworzong na tej podstawie przestrzen spolecz-

no-kulturalng.

Obecnie tego typu formy prowadzenia badan znajduja zastosowanie nie tylko do okresu ,,pre-cinema” ale row-
niez do innych dekad kina, jak i analizy pozostalych mediéw audiowizualnych. Dzieki tym badaniom poddano
w watpliwo$¢ dominante obrazu, strony wizualnej time-based media. Zaczeto przywiazywac uwage do jego
innych komponentéw - dzwieku, wrazen dotykowych w relacji z praktykami dos§wiadczania kina, ekspozycji
wystawienniczej, czy obcowania ze sztukg za posrednictwem komputera. ,W badaniu dyspozytywu nalezy
wiec uwzgledni¢ zagadnienia zwiazane z szeroko pojeta recepcja, ktorg determinuje nie tylko wykorzystana

technologia i specyficzna architektura, w ramach ktorej film jest wySwietlany, ale takze pozycja odbiorcza
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determinowana m.in. przez zmienne historycznie i zalezne od rozmaitych kontekstow instytucjonalnych
(produkcyjnych), tych zwiazanych z okre$lonymi sposobami prezentacji filmu, ale tez uwzgledniajacych np.
role otaczajacych filmy dyskurséw, nawyki i kompetencje odbiorcze.”?* Nowa dyscyplina poddata w watpli-
wo$é¢ tradycyjne spojrzenie na kino, kwestionujac jego chronologie, genealogie i teleologie. Podwazajac to, co
uwazane jest od dawien dawna za dogmatyczne. Coraz popularniejsze, a nawet modne, stalo sie poddawanie
w watpliwo$é zastanego status quo, dokopywanie sie do zapomnianych pionieréw, czy porzuconych, zapo-

mnianych filmow.

Kontekstualizm w konserwacji i restauracji dziet sztuki?

Dzialania artystyczne polegajg na réznorodnych procesach: na konstruowaniu przedmiotéw o mieszanych
rodowodach — materialnym i niematerialnym, syntezie sztuk, uznawaniu dowolnych przedmiotéw za dziela
sztuki lub tworzeniu teoretycznych konceptow, bedacych wypowiedzia na temat ,,sztuki o sztuce”. To, czy dany
przedmiot, czy wydarzenie, bedzie uznane za dzielo sztuki - wedlug Jana Swidziriskiego - zalezy od kontekstu,
od aktualnego stanu teorii sztuki oraz miejsca i czasu powstania dzieta. Kontekst w teorii Swidziniskiego jest
rozumiany jako precyzyjnie umiejscowiony w czasie i przestrzeni, wiaze sie rowniez z konkretnymi osobami.??
Definicja sztuki, ktora proponuje Swidzifiski, moze by¢ wyjatkowo pomocna w prébie zachowania i konserwa-
¢ji time-based media. Artysta uwaza bowiem, ze sztuka ,nie ma zwigzku z nauka. Nauka bowiem, musi usta-
la¢ (unieruchamia¢) przedmiot nadajac mu znaczenie. Sztuka kontekstualna jest wiec poza obrebem logiki
formalne;j.”?3 Przeniesienie akcentu z materialnoSci dziela sztuki na jego sposob funkcjonowania powoduje,

ze sposoby zachowania ciggloSci dziela w czasie beda musialy podlegac ciagtej kontekstualizacji (aktualizacji).

Tradycyjne muzea na ogo6l nie zachowuja dziel w kontekscie. Wrecz przeciwnie. Ich dzialania polegaja na wyj-
mowaniu rzeczy z kontekstu, odseparowaniu od Srodowiska, w ktérym powstaly. Pozbawienie dziet kontekstu
jest dobrze widoczne zwlaszcza na przykladzie time-based media, dziel stosujacych dynamicznie zmieniajaca
sie technologie. Dziela te czesto ulegaja przypadkowym, technologicznym przeobrazeniom, zmieniajac diame-
tralnie swa forme z wystawy na wystawe. Obecny sposob prezentacji tych dziel jest subiektywny i trudny do
zanalizowania. CzeSciej jest on podyktowany koncepcja scenograficzng wystawy, niz kontekstem powstania
samego dziela. Podstawowym problemem, z ktérym beda musialy zmierzy¢ sie osoby odpowiedzialne za za-
chowanie ciaglo$ci time-based media, bedzie znalezienie odpowiedzi na pytanie, na ile kontekst powstania

tych dziel wplywa na ich przekaz?

Nowe media sztuki nie sa jednak wirtualne, wciaz sa narzedziami materialnymi w sensie no$nikéw o nie-
materialnej ekspresji, osadzonymi w pézno kapitalistycznej rzeczywistoSci, za sprawa ktorej staja sie coraz
delikatniejsze, trudniejsze do naprawy, czy modyfikacji.24 Media techniczne, wykorzystywane w sztuce, szybko
wychodza z masowego uzycia, ulegaja przedawnieniu. Tak dtugo, jak dtugo sa produkowane czesci wymienne
urzadzen technicznych, dzieki ktorym mozemy wyéwietlaé¢ (prezentowac) time-based media, jesteSmy w sta-
nie zachowa¢ ciaglosé dziela. Sytuacja komplikuje sie w momencie, gdy nie mamy dostepu do sprawnych
urzadzen, dzieki ktorym mozemy odczyta¢ dzielo zapisane za pomoca danego technicznego urzadzenia. Od-
tworzenie sposobu dziatania historycznych urzadzen technicznych bedzie stanowi¢ nie lada wyzwanie dla oséb
odpowiedzialnych za ich zachowanie - cigglo$¢ w czasie. Jedng ze spektakularnych prob zachowania kontekstu
time-based media byt projekt Davida Linka zatytulowany LoveLetters_1.0 MUC=Resurrection. A Memorial.
Archeolog mediow zdolal uruchomié aparat zaprogramowany we wezesnych latach pie¢dziesiatych przez

brytyjskich informatykow Stratchey i Turinga. Link, stosujac filologiczng analize polecen, w pewnym sensie
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wynajduje to urzadzenie od nowa. Wygladem aparat wcigz przypomina ten z lat pieédziesiatych. Mozemy go

w ten sam spos6b uruchomié i ,doéwiadczy¢”. Jednak bardzo mozliwe, ze aby zachowac jego ciaglo$¢ w czasie,

zaistnieje on w przyszlosci w kolejnej zmienionej postaci.?5
Konserwacja historycznie poinformowana

Przy zachowaniu ciagloSci w czasie prac time-based media, trudno nie ulec pokusie czerpania z doswiad-
czen sztuk performatywnych oraz muzyki, w tym ,wykonawstwa historycznie poinformowanego.”2¢ Mozemy
$mialo stwierdzi¢, ze muzyka jest najczystsza forma time-based media. Paradygmat muzyczny, ktéry moze
by¢ pomocny w zachowaniu time-based media, dopuszcza interpretacje, wariacje i adaptacje na potrzeby
prezentacji, analogicznie do notacji muzycznej, czy teatru. Jezeli nie mamy notacji lub scenariusza, to analo-
gie do zachowania medi6w technicznych mozemy znalez¢é w muzyce improwizowanej. W teorii konserwacji
mediow technicznych czesto jest przywolywany paradygmat ,,wykonawstwa historycznie poinformowanego”27
(z ang. historically informed performance), inaczej nazywanego ,autentyzmem”. Przedstawiciele tego nurtu
postuguja sie oryginalnymi traktatami muzycznymi, prowadzg badania w dziedzinie transkrypcji, dawnej
produkcji instrumentow, akustyki budowli, technik wokalnych, itp. ,Wykonawstwo historyczne” jest dzi$ in-
tegralna czeécig muzycznego $wiata, niemniej nie brakuje rowniez krytykow tej doktryny. Istnieje ryzyko, jak
przytomnie zauwaza Elzbieta Chojnacka, ze ,muzyka dawng zawladnat §wiat archeologii, w ktorym fetyszyzuje

sie instrument, a érodki i sposoby wykonania stajg sie wazniejsze od samej muzyki.”28

Zakonczenie

Konserwacja i restauracja dziel sztuki w swoich dzialaniach poddaje analizie nie tylko przeszloéc i terazniej-
szo$¢, ale rowniez przyszloé¢. Powtarzajac za Vivian van Saaze, konserwacja zajmuje sie ciagloscia dziela
sztuki w czasie.?9 Sztuka wraz z jej mediami zmienia sie i rozwija wraz z postepem technicznym. Technika,
przynajmniej wedlug niektorych badaczy, moze obchodzié sie z czasem jak z odwracalnym zjawiskiem, moze
nim manipulowaé, moze go powtarzaé, spowalnia¢ i przyspiesza¢. Mozemy powiedzieé, ze konserwacja, po-
dobnie jak sama sztuka, ,ma by¢ nie tyle narzedziem walki z technologia poprzez tworzenie dla niej kontrastu,

ile sposobem jej obserwacji i przewidywania zmian, jakie w niej zajda w przyszlosci.”3°

Kazde dziesieciolecie dwudziestego wieku przyniosto nam wlasna forme lub definicje sztuki. Kino konca dzie-
wietnastego wieku znacznie roznilo sie od tego z lat pie¢dziesiatych dwudziestego wieku, czy wspotezesnego.
Zmiana ta nie dotyczy jedynie poziomu tekstualnego (tego jakie filmy obecnie ogladamy), ale rowniez jego
apparatusa, rozumianego jako sytuacji ogladania, wlacznie z relacja pomiedzy ekranem a widzem, ktora jest
rownoczeénie fizyczna i imaginacyjna. Widz jest fizycznie zwigzany z ekranem w przestrzeni (ogladania) i row-
nocze$nie mentalnie zwigzany z przestrzenia na ekranie (od kina jarmarcznego po multipleks i smartphone).3!
Tym samym mozemy przyznaé, za Thomasem Elsaesserem, ze kino wciaz jest wynajdywane na nowo. Kino
jest plynne. Moze by¢ ulokowane w tym samym czasie w wielu r6znych miejscach, np. w internecie, na dysku
DVD, w smartphone, w galeriach sztuki, muzeach, przestrzeni publicznej, etc. Time-based media sg tym sa-
mym wszechobecne, moga by¢ zarazem wszedzie i nigdzie. Nawet w naszych glowach. Od dawna zauwazono,

ze nasze mySli i percepcja staja sie filmowe. Kino jest cze$cig nas.
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