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W SZTUCE

Wprowadzenie

Tworzywa sztuczne stanowig ogromna cze$é¢ dziedzictwa naszych czasow. Wedle okre$lania danej epoki
przez pryzmat przelomowych dlan materialéw (epoka kamienia, brazu, zelaza), zostaly one wrecz nazwane
»epoka tworzyw sztucznych”. Tworzywa towarzysza nam na kazdym etapie naszego zycia i we wszystkich jego
aspektach. Ich pojawienie wywotalo prawdziwa rewolucje cywilizacyjng wplywajac na standardy i estetyke
w kazdej dziedzinie zycia. Wykorzystywane sa w budownictwie, transporcie, przemysle spozywczym, sprze-
cie medycznym, sprzecie gospodarstwa domowego, nowoczesnych technologiach. Od ponad stu lat réwniez
w kulturze i sztuce, co wciaz dostrzega niewielu, a szersza Swiadomos$é koniecznosci ochrony dziedzictwa

sztuki stworzonej z nowoczesnych materialéow, jawi sie jako teren niemalze dziewiczy.

Ogodlnie panujace przekonanie, ze 6w stosunkowo ,,nowy” material musi by¢ trwaly — nie jest prawdziwe.
Bombardowani codziennymi wieSciami o zaSmiecaniu §wiata rozkladajacymi sie przez dziesieciolecia plasti-
kowymi odpadkami, mozemy uznaé za zaskakujacy fakt, ze pozornie wytrzymale i odporne materialy synte-
tyczne wykorzystywane w sztuce, niejednokrotnie ulegaja starzeniu znacznie szybciej niz tradycyjne. Szcze-
golnie jezeli sa taczone z innymi materialami lub eksperymentalnie wytwarzane przez artystow, niegodnie
z restrykeyjnymi procedurami technologicznymi. Kolejnym czestym powodem zlego stanu zachowania jest
przechowywanie obiektu w nieodpowiednich warunkach. Jezeli pozwolimy na inicjacje procesu degradacji,
dla wiekszosci tworzyw jest on juz nie do zatrzymania. Istnieje wiec palaca konieczno$é ochrony poprzez od-
powiednia opieke, konserwacje profilaktycznag i aktywng tego wyjatkowego dziedzictwa sztuki wspolczesnej
i nowoczesnej, ktore w czeSci przypadkoéw na naszych oczach rozpada sie w pyt lub trwa pod realna presja

duzej zmiany zwigzanej z postepujgca degradacja.
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Potrzeba stworzenia nowoczesnych zasad opieki nad sztuka tradycyjnych dyscyplin oraz nad niekonwen-
cjonalnym dziedzictwem sztuki tworzonej przy wykorzystaniu tworzyw sztucznych, zwigzana jest z usys-
tematyzowaniem wiedzy na ten temat. Dlatego powstal projekt dedykowany opiece i ochronie dziel sztuki
z tworzyw w Polsce, finansowany ze Srodkéw Narodowego Centrum Nauki (2011-2015). Zbudowana zostata
platforma wiedzy z zakresu historii wspoéltczesnej kultury dotyczacej dziel sztuki, obiektéw wzornictwa arty-
stycznego i uzytkowego, stworzonych z wykorzystaniem tworzyw sztucznych. Dokonano szerokiego rozpo-
znania, usystematyzowania i opisu materialéw wykorzystywanych w dzielach sztuki, poczynajgc od historii
polimer6w naturalnych, syntetycznych i pélsyntetycznych oraz sposobéw ich odkrycia, historycznych i obec-
nych metod otrzymywania, po ich wykorzystanie w przemysle, zyciu codziennym, wzornictwie i sztukach
plastycznych. Zgromadzono i usystematyzowano wiedze dotyczaca budowy tworzyw sztucznych, wlasciwo-
Sci fizycznych, chemicznych, mechanicznych, optycznych, termicznych i innych oraz przetwoérstwa i metod
formowania tych materialéw. Stworzono opracowanie dotyczace identyfikacji materialow syntetycznych, jak
rowniez vademecum rozpoznawania tworzyw metodami prostymi, mozliwymi do przeprowadzenia przez
kazdego w warunkach muzealnych i galeryjnych, na podstawie wygladu (transparentnosci, barwy, charakte-
ru powierzchni, znakow towarowych), wlasciwoéci i innych cech charakterystycznych dla danego materiatu.
Okreslono tez metodologie badan instrumentalnych (nieniszczacych i mikro-niszczacych) umozliwiajacych
analize i identyfikacje polimerow i dodatkéw tworzacych tworzywo syntetyczne, wykorzystywanych w dzie-
lach sztuki. Ten szeroki material opracowany zostat z uwzglednieniem uzyteczno$ci dla tzw. stakeholders,
czyli ludzi réznych dziedzin odpowiedzialnych za kulture i sztuke, ale i artystow pracujacych lub majacych

zamiar pracowaé z tworzywami syntetycznymi.

W ponizszym artykule chcialabym zwrdcié uwage na wybrane zagadnienia, przedstawiajac krotki zarys wy-
korzystania tworzyw sztucznych w sztuce i designie, prezentujac przyklady przebadanych w trakcie projektu
dziel polskich artystow (Tadeusz Kantor, Alina Szapocznikow, Jan Tarasin) i problemy zwiazane z ich sta-

nem zachowania, ekspozycja i ochrong.

Tworzywa syntetyczne w sztuce

Istnieje ogdlne przekonanie, ze w odr6znieniu do obiektéw wzornictwa przemystowego, gdzie w naturalny
sposob uzywa sie nowoczesnych materiatow, dziet sztuki stworzonych z wykorzystaniem plastiku jest niewie-
le. Nic bardziej blednego. Od lat dwudziestych dwudziestego wieku tworzywa sa uzywane sa przez artystow
jako gtéwne medium, materiat konstrukcyjny lub w formie elementéw ready made. Tworzywa syntetyczne
staly sie ulubionym materialem wielu artystow. Naum Gabo w latach dwudziestych wykorzystywat arku-
sze celuloidu, potem Perpexu (polimetakrylanu metylu), z ktérych w polaczeniu z nylonowymi ni¢mi two-
rzyl przestrzenne kompozycje, nazwane p6zniej ,,archetypicznymi rzezbami z plastiku” np. Model kolumny
(1920-1921); Konstrukcja Linearna nr 1 (1941-1943). Artysta, ktory jako pierwszy tworzyt rzezby odlewajac
je z tworzyw sztucznych, byl, zafascynowany mozliwoéciami nowych materialéw i wierny im do konca swej
kariery, Leo Amino. Jedna z pierwszych takich form byta poliestrowa Rodzina (1948) z zatopionymi we wne-
trzu kolorowymi przedmiotami, gdzie pewne niedoskonaloéci powstale w trakcie procesu odlewania (nie-
wielkie pecherze, nieregularnos$ci, spekania) poglebialy niesamowite efekty Swietlne. Niki de Saint Phalle
budowata z poliestru bajecznie kolorowe, olbrzymie kobiety, do ktérych mozna byto nawet wchodzié. César
(Baldaccini) tworzyt stynne poliestrowe Kciuki, ale zaslynal tez jako ,nowoczesny potbog poliuretanu” dzieki
Ekspansjom - happeningowi podczas ktorego artysta wylewal dziesiatki litrow plynnego, kolorowego poliu-

retanu, ktory ,,rost” na oczach widzow, przybierajac coraz to bardziej nieoczekiwane formy. Claes Oldenburg
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uzywat do swoich ,miekkich rzezb” polichlorku winylu; Christo otulat folia polietylenowa lub polipropy-
lenowa najpierw matle przedmioty, potem wyspy, parki czy budynek niemieckiego parlamentu. Eva Hesse
tworzyta post-minimalistyczne rzezby z wykorzystaniem lateksu i tkaniny plocienno-poliestrowe;j. A to tylko

wybrane przyklady artystow eksperymentujacych z nowymi materiatami.

Roéwniez wspolezesnie wielu tworcow uzywa tworzyw sztucznych, niejednokrotnie jako gléwnego budulca
swych prac — zeby cho¢ wspomnieé¢ Rona Mueck’a tworzacego hiperrealistyczne rzezby z silikonu i réznego
rodzaju zywic, czy Maurizio Cattelan’a wykorzystujacego cala palete réznorodnych materialow syntetycz-
nych. W Polsce wielu wybitnych artystow siegalo po tworzywa sztuczne, odkrywajac wlasciwosci, jakich nie
dawat Zaden inny material. Byli to miedzy innymi Wlodzimierz Borowski, Tymon Niesiotlowski, Henryk Mo-
rel, Tadeusz Kantor, Alina Szapocznikow, Magdalena Abakanowicz, Aleksander Kobzdej, Jan Tarasin, Wta-
dystaw Hasior, czy wspolcze$énie — Pawel Althamer, Zbigniew Libera, Zuzanna Janin czy Miroslaw Balka.

Dzieki temu tworzywa sztuczne staly sie powazna czeScia dziedzictwa naszej kultury.

Dwa stowa historii

Od zawsze ludzie wykorzystywali materialy naturalne pochodzace z drzew, roslin, insektow, czy zwierzat,
z ktorych niektore (choé zazwyczaj nie sg tak kojarzone) sa polimerami: wosk pszczeli, bursztyn, gutaperka,
rogi i kopyta bydlece, szylkret, bitum czy szelak. Rogi zwierzece w Anglii od poczatku osiemnastego wieku
zaczeto poddawaé obrobce termicznej, dzieki czemu rozwinetla sie produkcja ozdobnych tabakierek, guzikow
czy pudelek. Ale faktyczny przelom w historii polimeréw mial nastapi¢ w dziewietnastym wieku. W 1839-40
Charles Goodyear i Thomas Hancock odkryli, Zze ogrzewanie naturalnej gumy roztworem siarki, pozwala
uzyskac elastyczny material odporny na rozpuszczalniki, za§ dodatek wysokowartosSciowej siarki daje mate-
rial twardy - ebonit. Do tej pory guma topila sie w cieple, marzla i pekala w zimnie, przez co byla wlasciwie
bezuzyteczna. Ebonit byl pierwszym tworzywem produkowanym poprzez chemiczna modyfikacje polimeru
naturalnego i mial wkrotce sta¢ sie materialem uzywanym do wyrobu bizuterii i puzderek oraz pudelek do

zapalek. To byla juz powazna ingerencja czlowieka w to, co dala nam natura.

W roku 1862, na Swiatowej Wystawie w Londynie, zaprezentowano Parkesine — material wykorzystywany do
wyrobu guzikéw, grzebieni, czy zestawow na biurko, nadajacy sie do imitacji ekskluzywnych i drogich surow-
cow. Przedmioty te cieszyly sie ogromnym zainteresowaniem do momentu, kiedy, juz po paru tygodniach,
nastapil wysyp masowych reklamacji, gdyz rzeczy te lamaly sie i pekaly. W 1909 roku nastapit kolejny prze-
lom, ktory §mialo mozna nazwac krokiem milowym dla ludzko$ci - powstal pierwszy catkowicie syntetyczny

polimer — by} to tzw. Bakelit (zywica fenolowo-formaldehydowa).

Po okresie prekursoréw i odkrywcodw, ktoérzy budowali podwaliny dla p6zZniejszych wzoréw, produktow
i metodologii, nadszed} okres faktycznych badan nad stworzeniem materialow syntetycznych. Po roku 1914
pracowano nad wynalezieniem syntetycznych materialéw dla kolejnych imitacji ekskluzywnych materialow
naturalnych. Rozwoj tworzyw sztucznych byt caly czas odbiciem historii ekonomii. Ograniczenie importu
gumy, lateksu, welny, jedwabiu i innych materialéw naturalnych do Europy w czasie II wojny $wiatowej,
spowodowalo wzrost zainteresowania i rozwdj technologii tworzacych alternatywne materialy syntetyczne.
W tym czasie produkcja wielu tworzyw byta $cisle zwiazana z zaspokojeniem sit zbrojnych. Po wojnie na-
gromadzony potencjat trzeba bylo skierowa¢ na nowe rynki zbytu, odnajdujac nowe zastosowania. Od lat

piec¢dziesigtych dwudziestego wieku datuje sie rozwdj i stale doskonalenie metod produkeji materialow syn-
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tetycznych traktowanych juz jako materialy dajace nowe mozliwosci. Pomiedzy 1935 a 1945 rokiem pojawilo
sie wiele polimer6ow: polietyleny, poliamidy, polimetylometakrylany, poliuretany, polichlorki winylu, polite-

trafluoroetyleny i polistyreny i inne. Dzi$ produkuje sie ponad 80 tys. formul tworzyw sztucznych.

Kolekcje

Pierwszy, zrobiony przez czlowieka material polimerowy — azotan celulozy, byt wystawiany na Swiatowej
Wystawie w Anglii w 1862 roku przez Aleksandra Parkera. Celem jego istnienia byla imitacja szlachetnych,
luksusowych materialow, takich jak szylkret, na ktére byt wciaz rosngcy popyt, a coraz mniejsze mozliwo$ci
sprowadzenia. Niestety wizerunek tworzywa sztucznego, jako materiatu luksusowego zanikt po II wojnie
Swiatowej, na skutek uzywania go na szeroka skale, w ogromnej ilosci tanich produktéow. Na dlugo zakwalifi-
kowano go jako material slabej jakoSci, malej wartoSci, o charakterze efemerycznym. Dopiero w latach sze$¢-
dziesiatych, a potem osiemdziesiatych dwudziestego wieku zmienit sie odbior spoleczny tworzyw sztucznych
— obiekty z nich stworzone staly sie modne i czesto kolekcjonowane ze wzgledu na znaczenie historyczne,

artystyczne i technologiczne.

Obiekty zawierajgce tworzywa lub z niego stworzone, stanowia czesto ponad kilkadziesiat (!) procent prac
wystawianych na czolowych wystawach sztuki wspolczesnej, jak to mialo miejsce na Documenta w Kassel,
Biennale w Wenecji, czy International Art Shows in Basel. Najwazniejsze instytucje muzealne, takie jak lon-
dynskie TATE Gallery, Victoria and Albert Museum, nowojorskie Muzeum Sztuki Nowoczesnej MOMA, czy
monachijska Pinakothek der Moderne maja osobne potezne dzialy kolekeji dziel z tworzyw sztucznych. W ok.
100 000 muzeach i instytucjach zawigzanych ze sztuka wspodlczesna i nowoczesna na calym Swiecie, obiekty
wykorzystujace roznego rodzaju tworzywa stanowia duzy procent zbioréw. Podobnie jest w kolekcjach pry-
watnych i w przestrzeni publicznej. Ceny dziel sztuki wspdlczesnej wykorzystujacych tworzywa sztuczne,
bizuteria i plastikowe modele zwigzane z filmem, od polowy lat osiemdziesiatych dwudziestego wieku sa
coraz wyzsze. Na aukcji rzezbe Construction in Space No 3 Nauma Gabo sprzedano za 1 252 000 £, za$ lalka
Barbie wyprodukowana w 1955 roku zostala sprzedana na aukeji za 9000 £ i byta najdrozsza lalka sprzedana

kiedykolwiek na aukgji.

Zaden artysta nie zainteresowalby sie materialami polimerowymi, gdyby nie dawaly one tak ogromnych moz-
liwosci w tworzeniu dziel sztuki. Wlasciwie jest to jedyna grupa materialow, ktére moga by¢ wykorzystywane
w nieskonczenie réznych postaciach, pozwalajac zrealizowaé nawet najbardziej niekonwencjonalne idee arty-
sty. Tworzywa polimerowe sa stosunkowo latwe w obrdbce, a pozwalaja tworzy¢ skomplikowane formy prze-
strzenne. Sa tanie i tatwo dostepne. Sg lekkie, co nie zawsze, ale zazwyczaj, jest ich zaletg. W koncowej postaci
material polimerowy jest juz nietoksyczny i calkowicie bezpieczny. Mozna wybieraé je z szerokiej palety kolo-
row, wykorzystywac ich transparentno$é, fakture czy polysk, twardoéc, elastycznosé lub ptynno$é lub samemu
tworzy¢ formy, stosowaé produkty fabryczne (o wielkim zréznicowaniu: od wylewanych mas plastycznych, pia-
nek, cienkich folii po plyty r6znej gruboéci), stosowac gotowe przedmioty, ktore decyzja artysty staja sie sztuka,

czyli ready made lub laczy¢ je z tradycyjnymi materialami, takimi jak drewno, plétno, metal, tynk czy kamien.

Naturalnym wiec nastepstwem szerokiego wachlarza mozliwoéci byl fakt, ze artyéci i designerzy siegneli
po ten material. Iloé¢ obiektow stworzonych z uzyciem plastikow stale sie powieksza. W duzej czeSci przy-
padkéw niestety artysta postugujac sie danym materiatem nie jest Swiadomy proceséw przemiany materiatu

i skutkoéw jego starzenia, za$ kolejny wlasciciel nie zawsze zdaje sobie sprawe, jak powinien sie z obiektem
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prawidlowo obchodzi¢. Dziela te sa nie tylko $wiadectwem talentu danego artysty, ale i okresu, w ktorych po-
wstaly. Dlatego tak wazne jest zachowanie samego materiatu, ale tez ocalenie designu, autorskiej koncepcji
odbitej w stworzonym obiekcie — jednym slowem zachowanie dziela sztuki, obiektu wzornictwa, czy zwykle-

go przedmiotu uzytku codziennego w pelnym jego autentyzmie. Z r6znych powod6éw okazuje sie to trudne.

Zachowanie dziedzictwa sztuki stworzonej
z wykorzystaniem tworzyw sztucznych

Zachowanie i konserwacja dziel sztuki wspolczesnej ze wzgledu na ich niejednokrotnie kompleksowy charak-
ter stanowi duze wyzwanie dla konserwatoréw-restauratoré6w. Aby opracowac strategie interpretacji, ochro-
ny i konserwacji, nalezy rozpozna¢ cala sfere niematerialng pracy (intangible) - koncepcje, kontekst, role
elementow sensorycznych, przestrzeni, miejsca i inne. Jednak nadal podstawa jest przeprowadzenie analizy
i identyfikacja ,ciala” dziela, a wiec warstwy materialnej (tangible) i procesow jego degradacji. Szczegblnie
wazne jest to w przypadku dziel stworzonych z materialow, ktore ulegly lub ulegaja diametralnej zmianie,
a przez to utracity (lub istnieje duze prawdopodobienistwo, ze tak sie stanie) swoja pierwotna forme i ekspre-

sje. A takimi sa czesto niekonwencjonalne dzieta stworzone z materialdbw polimerowych.

Stan zachowania i zywotno$¢ obiektow stworzonych z polimerowych tworzyw sztucznych jest wypadkowa
wielu czynnikéw. Na niektore z nich nie mamy wplywu: autorski dobér materiatu, nieprawidtowe procesy
technologiczne wynikajace z tworczej kreacji, polaczenie degradujacych sie wzajemnie materialow w jednym
dziele, dotychczasowe losy obiektu. Jednak na reszte jego ,zycia” (lifespan) mozemy mie¢ wplyw, zapew-
niajac prawidlowa profilaktyke poprzez dobér odpowiednich warunkéw klimatycznych i wlasciwe postepo-
wanie w trakcie przechowywania, transportu i ekspozycji. Czesto konieczna jest tez konserwacja aktywna,
poprzedzona kompleksowymi badaniami i analiza obiektu, w celu nie tylko okreslenia historii, identyfikacji
materialéw i technik, ale tez (w przypadku znacznych zmian, ubytkow i brakéw) — znalezienia rozwigzan

dotyczacych, zgodnego z teorig Cesare Brandiego (twdrcy teorii restauracji dziet sztuki), wizerunku dziela.

Polimery, te najbardziej podatne na degradacje, rozkladaja sie w bardziej dramatyczny sposéb, niz tradycyj-
ne materialy, a w dodatku rozklad ten jest mniej widoczny (to co dzisiaj wyglada Swietnie, za p6t roku moze
zamienié sie w kupke kurzu). Muzea szacuja jako cel zachowanie obiektu na min. 50-100 lat. W przemysle
$rednia trwalo$¢ tworzyw to: w budownictwie (np. ramy okien) - 10-15 lat, dla opakowan (folie i arkusze) — 1
rok, mebli — 17 lat. Obiekty stworzone z tworzyw sztucznych, rozpatrujac pod wzgledem wplywu temperatury
na starzenie, moga przetrwac od 3 miesiecy do 100 lat w temperaturze pokojowej, w zaleznoéci od ilo$ci pla-

styfikator6éw, termalnych stabilizatoréw i warunkéw przechowywania. A wiec jest o co walczy¢.

Dzi$ niemalze wszystkie narodowe muzea i kolekcje posiadaja dziela zawierajace lub stworzone z tworzyw
sztucznych. Dostrzegajac naglacy problem szybkiej degradacji obiektéw stworzonych z tworzyw sztucz-
nych, muzea zaczely przeprowadzac przeglady, w ramach ktérych sporzadza sie dokladny opis obiektu wraz
z badaniami identyfikacyjnymi, okresla stan zachowania oraz charakter i zakres zniszczen, opisuje warunki
przechowywania, by moc ustali¢ strategie dzialan czynnej i profilaktycznej konserwacji. W 1995 w British
Museum zidentyfikowano 3032 dziela zawierajace tworzywa, w Victoria & Albert Museum 4500 obiektow
z tworzyw, w 1993 roku - 12% obiektow bylo zdegradowanych i wymagajacych natychmiastowej stabilizacji,
12% wykazywalo degradacje, tylko ¥4 nie wymagalo dziatan konserwatorskich. W Polsce takie kompleksowe

przeglady i badania w muzeach dopiero zaczeto przeprowadzac.
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Tworzywa sztuczne w sztuce polskiej

W Polsce, ze wzgleddw geograficznych, politycznych i ekonomicznych, ekspansja tworzyw sztucznych w sztu-
ce, wzornictwie i obiektach powszechnego uzytku przebiegala nieco inaczej. Niezaprzeczalnym faktem byto
pewne ,,op6Znienie” w dostepnoéci i produkeji tworzyw sztucznych w stosunku do krajow Europy Zachodniej
i Stan6w Zjednoczonych. Przed i podczas I wojny $wiatowej przemyst tworzyw sztucznych praktycznie nie
istnial. Nowe materialy pojawily sie okoto 1920 roku, a w sztuce i projektowaniu nieco p6zniej. Rozwdj za-

hamowat wybuch II wojny §wiatowe;.

W 1948 roku zorganizowano I Wystawe Sztuki Nowoczesnej. Sensacyjne wieéci z zachodu o tzw. ,plastikowej
cywilizacji” prowokowaly coraz wieksza ilo§¢ tworcow do myslenia o uzyciu nowych materialow. Wywolato
to lawine faktycznych i efektywnych eksperymentéw bazujacych na wykorzystaniu nowoczesnych mediow
polimerowych, jak i wprowadzeniu do sztuki elementéw gotowych. W kolejnych latach wielu artystow pod-

jelo to wyzwanie.

W pierwszej potowie lat sze$c¢dziesigtych dwudziestego wieku Tadeusz Kantor zaczal tworzy¢ w nurcie ma-
larstwa materii obrazy o bardzo grubej fakturze, uzywajac zywicy epoksydowej, bez przestrzegania wszakze
rygorystycznych wymogbéw procesu przygotowania tej dwuskladnikowej, chemoutwardzalnej zywicy. Po-
skutkowalo to réznym stanem zachowania powstalych wowczas prac. Obiekty te nazwal ambalazami, co
laczylo w sobie zaré6wno czynno$¢ (opakowywanie), jak i wykorzystanie przedmiotéw najnizszej rangi. Mate-
rialy syntetyczne przeniost takze do teatru. Juz w latach piecdziesigtych tworzyt kostiumy m.in. do spektakli
Maqtwa czy Nosorozec, wykorzystujac lateks do budowania pelnych form (tors kobiecy z nagim biustem) lub
aplikujac barwiona zywice syntetyczna bezposrednio na material kostiumu. Na poczatku lat sze$¢dziesiatych
pojawily sie w sztuce Kantora manekiny - figury traktowane jako ,proceder wykroczenia, przekaz $mierci,
model aktora”. Byly to lalki poczatkowo tworzone z drewna, metalu, tkaniny i polichromowanego lateksu,
posiadajgce szklane oczy i peruki z naturalnych wltosow. W 1975 roku manekiny zaczely odgrywac juz role
kluczowa w spektaklu Umartla klasa. Ogromna popularno$é¢ spektaklu, a co za tym idzie - czeste przemiesz-
czanie, przenoszenie, pakowanie i niewtasciwe przechowywanie lalek, spowodowaty ich destrukcje. Wowczas
Kantor zdecydowal sie na zmiane materiatu i w 1989 roku powstaly kolejne dwa komplety (sceniczny i eks-
pozycyjny), tym razem wykonane z polichlorku winylu. Ten material wydawal sie trwalszy, mniej wrazliwy,
stabilniejszy, a ponadto pozwalal na precyzyjne odwzorowanie skory dloni czy stop, z wyraznie widocznymi
liniami papilarnymi i fakturg ludzkiej skory. W ramach wspomnianego wyzej projektu naukowego przepro-
wadzono szczegotowe analizy obu kompletéw manekinéw: badania mikrochemiczne, zdjecia w §wietle prze-
chodzacym, zdjecia w $wietle odbitym, zdjecia UV, jak rowniez szereg badan instrumentalnych z wykorzy-
staniem technik FTIR, FTIR-ATR i spektroskopii Ramana. Dodatkowo wykonano pomiary DSC (réznicowa
kalorymetria skaningowa), GPC (wykluczajgca chromatografia zelowa) oraz NMR (spektroskopia jadrowego
rezonansu magnetycznego). Wykazaly one, ze materialem konstrukcyjnym pierwszego zestawu manekinéw
byt kauczuk styrenowo-butadienowy, a w niektérych przypadkach réwniez kauczuk naturalny. Poza tym
zastosowano poliuretan, tkanine bawelniano-poliestrowa (najprawdopodobniej zawierajaca poli(tereftalan
etylenu) — elano-bawelna) oraz ludzkie wlosy. Nowsze manekiny zostaly wykonane z poli(chlorku winylu)
— PVC plastyfikowanego ftalanem dibutylu. Zniszczenia w przypadku obu kompletéw byly spowodowane
nie tylko intensywnym uzywaniem w trakcie spektakli. Z racji historii i burzliwych dziejow teatru Cricot 2
i zmieniajacej sie jego lokalizacji, manekiny byly przechowywane w réznych warunkach, narazone na waha-

nia wilgotnosci i temperatury oraz bezposrednia ekspozycje na Swiatlo, tlen, ozon i inne gazy. Te czynniki
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oraz biezace naprawy i oczyszczanie niewla$ciwymi §rodkami wywolaly tuszczenie, pekanie i inne oznaki sta-
rzenia poszczegdlnych elementow. W przypadku pierwszych manekinéw warstwa karnacyjna, w zalozeniu
jasnowoskowa o chlodnym odcieniu, pelna byla plam i przebarwien, spekan i ubytkéw. Proby zamalowywa-
nia zniszczen farba akrylowa nie dawaly satysfakcjonujacych rezultatow, dlatego po latach prob tagodze-
nia skutkoéw degradacji, Kantor, jak juz wspomniano, zdecydowal o zmianie elementéw na nowe, trwalsze.
Polichlorek winylu okazal sie faktycznie bardziej odpornym materialem, ale nie uniknieto bledow, zaréwno
w trakcie tworzenia lalek, jak i podczas uzywania, transportu i przechowywania obiektow. Tu, oprocz zabru-
dzenia powierzchni, peknie¢, odlaman, miejscowych rozwarstwien i odspojen warstw pojawil sie problem
zmiany koloru z blado-woskowej o chtodnym odcieniu na czerwona, miejscami bordowa. Zmiany materiatu
postepuja nadal. Od 2005 roku rozpoczeto prace nad odpowiednim zabezpieczeniem i przechowywaniem

obiektow w magazynach Cricoteki,

Artysta, ktory chetnie eksperymentowal z tworzywami sztucznymi byt tez Jan Tarasin - malarz, §wietny tech-
nolog, wykladowca akademicki i rektor warszawskiej ASP. Juz od poczatku lat sze$c¢dziesiatych jego malar-
stwo, tworzone w tradycyjnych materiatach i technikach, zaczelo sie zmienia¢, stalo sie bardziej miesiste,
grube, fakturalne, o zgaszonej kolorystyce. Przelomem okazalo sie uczestnictwo w 1966 na I Sympozjum Ar-
tystow Plastykow i Naukowcow w Pulawach, zorganizowanym w jednych z najwiekszych polskich zaktadow
chemicznych, na ktéorym eksperymentowalo wielu artystow. Tarasin, wykorzystujac nowe mozliwo$ci tech-
niczne, materialowe oraz sprzyjajaca atmosfere otwarcia na eksperymenty, zapoczatkowat stynny cykl prac
Przedmioty policzone. Stworzyt tam réwniez obraz eksperymentalny tzw. Tablice préb, oraz Maly rocznik
statystyczny, ktory mial zlozona strukture i stanowil kompilacje réznych form z tworzyw sztucznych i innych
elementow, ktore artysta pojedynczo wklejal, badz wtapial w podobrazie. Przygoda z nowymi materialami,
przede wszystkim z tworzywami sztucznymi, rozpoczeta w Pulawach, byla przez niego kontynuowania przez
kolejne lata, co doprowadzilo do powstania calej serii kompleksowych obiektow trojwymiarowych, wyjat-
kowych w tworczoSci Tarasina, jak réwniez bardzo wyr6zniajacych sie na tle tworzonych wéwczas w Pol-
sce obiektow artystycznych. Do najciekawszych naleza reliefy. Badania technologiczne nad tymi obiektami
wskazaly, ze byly to dziela tworzone w autorskiej, eksperymentalnej technice. Artysta w pierwszej fazie two-
rzyl negatyw ze zwyklej plasteliny, w ktorej plaszczyznie wyciskal formy, ryt i rysowal, odbijal rézne przed-
mioty - fragmenty dzieciecych zabawek — laleczek, klockow, samolotow, koralikow, przedmiotéw uzytku
codziennego. Nastepnie sporzadzal mase, ktorg zalewal negatyw, a po jej scaleniu naklejal na cienkie ptétno.
Po czym rozdzielal pozytyw od negatywu, a otrzymany relief opracowywal malarsko i dla wiekszej, jak sie wy-
dawalo, stabilnosSci naklejal na plyte piléniowa. Innego rodzaju prace byty kompilacjami wklejonych na r6zne
podloza elementow gotowych, najczedciej wykonanych z réznego rodzaju plastikow, zazwyczaj modyfikowa-
nych przez artyste termicznie lub przy uzyciu rozpuszczalnikow, lub malych form wlasnorecznie wylewanych
z tworzyw sztucznych i wklejanych w kompozycje. Niejednokrotnie wykorzystywat to, co miat ,pod reka”,
nie zastanawiajac sie zapewne nad przyszloécia dziela stworzonego z tych materialéw. Obiekty zostaly pod-
dane kompleksowym badaniom. Analizy mikrochemiczne pozwolily nam ustali¢ rodzaj i charakter pt6tna,
farb, klejow, chemiczny sklad masy reliefowej i negatywowej, dodanych elementéw, okresli¢ stratygrafie
warstw technicznych. Dzieki dokumentacji fotograficznej w §wietle VIS, UV i IR oraz mikrofotografii usta-
liliSmy réznorodnosé mediow, szczegolnie zastanawiajacych swoja nieregularno$cia rozltozenia werniksow
ilakieréw powierzchniowych. Do identyfikacji tworzyw sztucznych uzyto nowoczesnych metod identyfikacji
instrumentalnej: FTIR, ATR-FTIR, Raman spectroscopy, DSC, GPC, NMR, SEM-EDS, TGA, HPLC, GC/
MS, CT scan. Na podstawie tych badan stwierdzono m.in., ze drobne elementy gotowe, wklejane w kom-

pozycje, byly zrobione z r6znych materialow, ale przede wszystkim polistyrenu ataktycznego oraz zywicy
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styrenowo-akrylowej. Cze$¢ z nich artysta pokrywat warstwami barwnymi — farbami olejnymi, akrylowymi,
ftalowymi lub syntetycznymi lakierami. Dla zrdznicowania faktury i polysku powierzchni wylewat emalie
olejng produkowang przemystowo, rozcieniczona terpentyna z dodatkiem farb artystycznych. Masa reliefow
bazowala na polioctanie winylu — medium wyjatkowo niekorzystnie zmieniajacym sie w czasie. Jego uzycie
w konsekwencji sprawilo, ze obiekty te byly bardzo wrazliwe i trudne do konserwacji (przykladowo wrazli-
wo$¢ na temperature powyzej 40°C), ktora miala miejsce na Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziel Sztuki
w Warszawie (2015-17). Wéréd wielu problemoéw, kolejnym okazal sie brak wielu przyklejanych elementow
z tworzyw sztucznych, stanowigcych ogromny uszczerbek wartoéci zaréwno artystycznej, historycznej jak
i estetycznej dziel. Zaden z nich sie nie zachowal. Na podstawie wiedzy technologicznej, kwerendy mate-
rialow archiwalnych oraz zachowanego na plétnie oryginalnym dokladnego obrysu zagubionych ksztaltow,
zdecydowano sie na ich rekonstrukcje. Ekspresja tych dziel, polegajaca na kompilacyjnym dzialaniu formy,

koloru i uktadu kompozycyjnego tych przestrzennych dziel zostala przywrécona.

Zafascynowana tworzywami sztucznymi byla tez rzezbiarka Alina Szapocznikow. Poszukiwala ,,materiatu,
ktory moglaby ksztaltowaé od razu, wlasnorecznie inkrustowaé, krotko méwigce pozwalajacego na wieksza sa-
modzielno$§¢” i takim materialem okazaly sie tworzywa polimerowe. Uzywata barwnych zywic, niekiedy z do-
daniem efektow Swietlnych tworzac m.in. odlewy wilasnego ciata i ciala syna — Piotra. Juz na poczatku lat
sze$tdziesiatych dwudziestego wieku obok rzezb wykonanych z tradycyjnych materialow, takich jak gips, braz,
czy kamien, Szapocznikow pokazuje rzezby wykonane w zupelnie nowym tworzywie - cemencie plastycznym
(powoli zastygajaca i wigzaca masa pomystu inz. Lipowskiego z Politechniki Warszawskiej). Prawdopodobnie
pierwsza rzezba z tworzyw byt Roztupany, asamblaz zrobiony z zywicy poliestrowe]j oraz metalowych sztab.
Wyjazd do Paryza i kontakt z kregiem artystow zwigzanych z Nowym Realizmem, szczeg6lnie za$ z krytykiem
Pierrem Restany’m oraz z twércami Arman’em, Christo czy César’em stal sie dla artystki kolejnym bodZzcem do
prowadzenia eksperymentdw z tworzywami, szczeg6lnie poliuretanem i poliestrem. Juz w 1962 roku Szapocz-
nikow wystawila na Biennale w Wenecji rzezbe Kroczqca gwiazda, wykonana z zywicy poliestrowej. Poliester
upodobala sobie szczegolnie ze wzgledu na mozliwo$¢ uzyskania transparentnej lub w latwy sposéb barwio-
nej masy, w ktorej mogla odlewaé formy, wtapiajac lub wypehiajac je innymi materialami — gaza, tkaning
szklana, gazetami, fotografiami. Material ten (zaréwno bezbarwny, jak i kolorowy) wykorzystywata w wielu
dzietach — m.in. w pracach Usta Iluminowane I, 1966 (poliester barwny, metal, instalacja elektryczna), ITumi-
nowana, 1966,/1967 (gips, poliester barwny, instalacja elektryczna), Portret wielokrotny (dwukrotny), 1967
(granit, poliester barwny), Stan niewazkosci - Na $mieré Komarowa, 1967 (poliester, gaza, metal, fotogra-
fia) czy Nowotwory uosobione, 1971 (poliester, gaza, gazeta). Polaczenie tak roznych materialbw wplynelo,
zazwyczaj niekorzystnie, na stan zachowania obiektéow. W wielu rzezbach transparentno$é i barwa, wbrew
zalozeniom artystki, ulegala z czasem znacznej zmianie powodujac nieczytelno$é zalanych w bloku zywicy
fotografii czy fragment6éw gazet. Kolejnym uzywanym przez artystke tworzywem byl poliuretan, ktéry barwila,
tworzac miekkie i oble formy powstale w wyniku spienienia polimeru. ,,Praca w poliuretanie odbywala sie
szybko i towarzyszylo jej ogromne napiecie. W ciagu jednego dnia mogli$my stworzy¢ nawet trzy rzezby. Oczy-
wiscie przed tym robiliSmy mndstwo prob.” - pisala. Uzycie poliuretanu wigzalo sie jednak z mniejsza kontrola
efektu koncowego. Szapocznikow tworzyla tez rzezby bez uprzedniego wykonania formy - tak powstawaly jej
najwieksze obiekty, np. seria Ekspansje (1968-70). Na przelomie lat szeS¢dziesiatych i siedemdziesiatych po-
wstaly prace takie, jak Duza plaza, 1968 (poliester, poliuretan barwny, konstrukcja drewniana), Popiersie bez
glowy, 1968 (poliester, poliuretan), cykl Nowotwory uosobione, 1971 (poliester, wata szklana, gazety, gaza).
Ostatnie wymienione obiekty (w tym cykl) zostaly kompleksowo przebadane w ramach wspomnianego wyzej

projektu. Dzi$ wiele z dziet Szapocznikow wykazuje stan zachowania rézny od tego, jaki zaktadala artystka.
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Zakonczenie

Sztuka wspolczesna, rowniez ta tworzona z wykorzystaniem tworzyw syntetycznych, stanowi wazna cze$c
naszego dziedzictwa kulturowego. Gtéwnym powodem podejmowania i rozwijania dzialan konserwatorskich
nad tworzywami jest wrazliwo$¢ wielu z nich, szczegoblnie tych, ktérych proces degradacji zostat juz zainicjo-
wany. Jest to wyjatkowa wrazliwo$¢, poréwnujac z innymi materialami organicznymi jak papier, skora, czy
tkaniny. Konstruowanie projektéw konserwatorskich z uwzglednieniem szerokiego zakresu badan, konser-
wacji profilaktycznej i aktywnej ma na celu jedno - zachowanie dziel w ich warstwie materialnej i niemate-
rialnej (koncepcji, designu i intencji artysty), ale tez, co szczegdlnie wazne w przypadku tworzyw - informacji

o dzisiejszych materialach i technologiach.
Mozna powiedzieé, ze sztuka stworzona z wykorzystaniem tworzyw syntetycznych jest sztuka ,,w procesie”,

ale jest to proces zazwyczaj niezamierzonej przez artyste destrukeji. Istnieje pilna potrzeba zajecia sie tym

dziedzictwem, bo mozemy przegra¢ z czasem wobec nieznoénej zmiennos$ci materii tworzyw sztucznych.
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Przypisy

! Projekt 2011/01/B/HS2/06182 zatytulowany Innowacje i nowe technologie konserwacji dotyczqce badan

1 ochrony dziet sztuki z tworzyw sztucznych. Zrownowazony rozwadj poprzez budowanie bazy wiedzy

dla badan identyfikacyjnych, metodyki konserwacji i ekspozycji w kolekcjach i przestrzenie publicznej.

Kier. dr Monika Jadziiska. Glowne cele projektu: wyznaczenie standardéw, okre§lenie i propozycje rozwigzan
probleméw ochrony dziel sztuki z tworzyw sztucznych poprzez synergie dziatan identyfikujacych oraz ustalenie
metodyki postepowania na polu opieki, konserwacji i ekspozycji, stworzenie aktualnej metodologii identyfikacji

i modelu dokumentacji wraz z wdrozeniem. Wyniki zostana opublikowane w monografii przygotowywanej przez autorke
niniejszego artykulu (wydanie planowane w 2018 r. przez ASP w Warszawie). Projekt realizowany przy wspdlpracy z:
wydzialami Chemii Politechniki Warszawskiej i Uniwersytetu Warszawskiego, SGGW, a takze instytucjami kultury,
takimi jak: Narodowa Galeria Zacheta i Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, Cricoteka O$rodek Dokumentacji
Sztuki Tadeusza Kantora w Krakowie, Fundacja Galerii Foksal w Warszawie, Muzeum Narodowe we Wroclawiu, Galeria
Propaganda i Galeria Salon Akademii w Warszawie. Przebadano obiekty 13 czolowych artystow polskich tworzacych od
lat piecdziesiatych dwudziestego wieku po dzi$ dzien.

2 Charlotte Fiell and Peter Fiell, Plastic dream (London: Fiell Publishing Company, 2009), 7.

3 Smithsonian American Art Museum, dostepny 25 lipca 2015, http://americanart.si.edu/collections/search/
artwork/?id=378.

4 Yvonne Shashoua, Conservation of plastics (Oxford: Butterworth-Heinemann, 2008), 22.

5 Friederice Waentig, Plastics in Art. A study from the conservation point of view (Petersburg: Michael Imhof Verlag,
2008), 20.

6 Yvonne Shashoua i Clare Ward, “Plastic: modern resins with ageing problems,” w Preprints of the SSCR’s second
resins conference in Aberdeen, 1995, red. Margot Wright i Joyce Townsend (Edinburgh: SSCR, 1995), 33-37.

7 “Collection survey. In what condition are my artefacts? Case studies,” red. Mauro Bacci, w POPART. Preservation of
Plastic Artefacts in Museum Collections, red. Bertrand Lavédrine, Alban Fournier i Graham Martin (Paris: Editions du
CTHS, 2012), 109-113. CTHS - Comité des travaux historiques et scientifiques.

8 Tadeusz Kantor, ,Teatr Smierci,” w Pisma, t. 2 Teatr Smierci. Teksty z lat 1975—1984, wybral i oprac. Krzysztof
Plesniarowicz (Wroclaw — Krakow: Zaklad Narodowy im. Osollinskich, 2005), 13.

9 Wywiad z Barbarg Paluch-Nowak i Elzbieta Bien-Kalemba z Teatru Starego, wykonawczyniami odlewoéw gtow, dtoni
i stop manekinéw Tadeusza Kantora z Umartej klasy, przeprowadzony przez dr Monike Jadzinska 14 czerweca 2013.
Archiwum WKiRDS.

10 “Wywiad z Aling Szapocznikow,” rozmawiala Barbara Henkel, Sztandar Mlodych, 15 lipiec1960, 1-2.

11 Pierre Restany, ,,Alina Szapocznikow - odwieczna mowa ciala,” w Alina Szapocznikow 1926-1973 (Warszawa:
Narodowa Galeria Sztuki ,,Zacheta”, 1998), 33-38. Kat. wyst. Koncepcja Anda Rottenberg, red. naukowa Zofia Golubiew.

12 Wywiad z P. Stanistawskim, rozmawiala J. Puzynska.” Pokaz. Pismo Krytyki Artystycznej nr 23 (1998): 27.
13 Monika Jadziniska, “Artist’s experiments with new materials in works of art: How to preserve intent and matter,”

w Authenticity in Transition, Changing Practices in Contemporary Art Making and Conservation, red. Emma
Hermens i Robertson Frances (London: Archetype Publications, 2016), passim.

. 56 Sztuka i Dokumentacja nr 17 | Art and Documentation No 17 @



Bibliografia

“Collection survey. In what condition are my artefacts? Case studies.” Red. Mauro Bacci. W POPART. Preservation of
Plastic Artefacts in Museum Collections, red. Bertrand Lavédrine, Alban Fournier and Graham Martin, 109-113.
Paris: Editions du CTHS, 2012.

Fiell, Charlotte and Peter Fiell. Plastic dream. London: Fiell Publishing Company, 2009.

Jadzinska, Monika. “Artist’s experiments with new materials in works of art: How to preserve intent and matter.”
W Authenticity in Transition, Changing Practices in Contemporary Art Making and Conservation, red. Hermens
i Robertson Frances. London: Archetype Publications, 2016.

Kantor, Tadeusz. Pisma, t. 2 Teatr Smierci. Teksty z lat 1975-1984. Wybrat i oprac. Krzysztof Ple§niarowicz.
Wroclaw — Krakow: Zaklad Narodowy im. Ossolinskich, 2005.

Restany, Pierre. ,Alina Szapocznikow - odwieczna mowa ciala.” W Alina Szapocznikow 1926-1973 (Warszawa:
Narodowa Galeria Sztuki ,,Zacheta”, 1998), 33-38. Kat. wyst.

Shashoua, Yvonne. Conservation of plastics. Oxford: Butterworth-Heinemann, 2008.

Shashoua, Yvonne and Clare Ward. “Plastic: modern resins with ageing problems.” W Resins Ancient and Modern.
Preprints of the SSCR’s second resins conference in Aberdeen, 1995, red. Margot Wright i Joyce Townsend, 33-37.
Edinburgh: SSCR, 1995.

Smithsonian American Art Museum. Dostepny 25 lipca 2015, http://americanart.si.edu/collections/search/
artwork/?id=378.

Waentig, Friederice. Plastics in Art. A study from the conservation point of view. Petersburg: Michael Imhof Verlag,
2008.

~Wywiad z Aling Szapocznikow.” Rozm. przepr. Barbara Henkel. Sztandar Mtodych 15 lipiec1960, 1-2.
,Wywiad z P. Stanistawskim, rozmawiala J. Puzynska.” Pokaz. Pismo Krytyki Artystycznej nr 23 (1998).
Wywiad z Barbara Paluch-Nowak i Elzbieta Bien-Kalemba z Teatru Starego, wykonawczyniami odlewow gtow, dloni

i stop manekinéw Tadeusza Kantora z Umartej klasy, przeprowadzony przez dr Monike Jadzinska 14 czerweca 2013.
Archiwum WKiRDS.

@ Sztuka i Dokumentacja nr 17 | Art and Documentation No 17 57 .



