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W lutym 1978 roku w poznanskim BWA otwarto wystawe Trzy kobiety. Ania Bednarczuk, lza
Gustowska, Krynia Piotrowska (6-23 lutego 1978). Zostata ona przygotowana wspolnie przez wystawiajgce
artystki, prywatnie kolezanki. Wszystkie byly mlodymi absolwentkami Panstwowej Wyzszej Szkoty
Sztuk Plastycznych w Poznaniu, a dwie pierwsze pracowaly wtedy na tej uczelni. Po latach Piotrowska
wyjasniala: ,,stwierdzity$my, ze poruszamy si¢ w zupelnie innej tematyce niz panowie i chciaty$my jako$
te nasza wspolnote udokumentowaé przez t¢ wystawe.”! Zaprezentowaly one wtedy prace, ktéore mozna
potraktowac jako autoportretowe. Wychodzac od fotograficznych wizerunkéw siebie, proponowaty refleksje
nad tozsamoscia, w ktorej waznym elementem byla codziennos¢ doswiadczana przez kobiecy. Pracujaca
w tkaninie Bednarczuk pokazata na przyktad Karte choroby, w ktorej interesowat ja ,.techniczny” zapis
funkcjonowania ciata zestawiony z wizerunkiem twarzy. Piotrowska zaprezentowala migdzy innymi prace
dotyczgce sposobu postrzegania twarzy, jak Rekonstrukcje z 1977 roku. Gustowska zas poruszylta temat (nie)
stabilnosci swojego wizerunku, na przyktad w Zmieniam si¢ czy Zobacz mnie w czerwieni, obie z 1978 roku.

Trzy kobiety staty si¢ punktem wyjscia do dwodch cykli wystaw organizowanych wiasciwie do dzi§ —
Odbicia i Spotkania—Obecnos¢. Spotkania—Obecnos¢ to ekspozycje przegotowywane przez Izabelle Gustowska
(poczatkowo z Krystyna Piotrowska), na ktorych pokazuje ona dzieta swoje i zaproszonych przez siebie kobiet.?
Odbicia za$ — ktorymi zajme si¢ w tym tekscie — to ekspozycje, na ktorych Gustowska i Piotrowska prezentuja
tylko swoje prace.’ Pierwsza wystawa z tego cyklu miata miejsce w Krakowie w Galerii Maly Rynek w 1980
roku. Z moich rozmdéw z obiema artystkami wynika, ze nie stanowila ona $wiadomego rozpoczecia wspotpracy
wystawienniczej. Zaproszenie zreszta sugeruje, ze byly to dwie rownolegle wystawy indywidualne, a nie
jedna wspdlna.* Inaczej wygladata sytuacja w wypadku wystawy zorganizowanej w 1985 roku w Warszawie
w stotecznym BWA Pokaz, gdzie juz na zaproszeniu i w ulotce wyda¢ bylo wyraznie, ze to wspdlna wystawa,
opatrzona tytutem Odbicia. Kolejne ekspozycje z tego cyklu to: Odbicia Il — Izabella Gustowska, Krystyna
Piotrowska, Galeria Nykoping, Nykoping, 1986, Print and Video works: lIzabella Gustowska, Krystyna
Piotrowska, Fine Art Building Gallery — University of Alberta, Edmonton, 1989, Aterspegling. Izabella Gustowsk,
Krystyna Piotrowska, Kunsthalle, Lund, 1994, Odbicia VI — 1zabella Gustowska, Krystyna Piotrowska, Galeria
ArtNEWmedia, Warszawa, 2011.°

Oba cykle wystaw mozna postrzega¢ w relacji do dziatan artystek, ale tez kuratorek i krytyczek,
na rzecz sztuki kobiet rozwijane w $wiecie artystycznym od poczatku lat siedemdziesigtych, w duzej mierze
pod wptywem ruchu kobiet czy idei feministycznych. Niezwykle waznym ich aspektem byt od poczatku
wspolnotowy charakter. Kluczowa stata si¢ idea siostrzanstwa, rozumiana jako ,;relacja bliskosci i poczucia
wiezi migdzy kobietami niespokrewnionymi ze sobg, odsylajaca do wspolnoty doswiadczen wynikajacych
z faktu bycia kobietg”.® Miata by¢ ona przeciwwaga dla braterstwa — dominujacej w zachodnim $wiecie wigzi
miedzy mezczyznami, budowanych i wzmacnianych w zbiorowych dziataniach. Wiezi, na ktérych oparte
jest nowoczesne pojecie narodu i sposob jego funkcjonowania.” Wspdlnotowos¢ kobiet miata, i ma, stanowic
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Trzy kobiety. Ania Bednarczuk, Iza Gustowska,
Krynia Piotrowska, BWA Poznan, 1978. Oktadka
broszury. Archiwum I. Gustowskiej.
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Odbicia. Izabella Gustowska, Krystyna
Piotrowska, broszura, Galeria Pokaz,

Warszawa 1985. Archiwum I. Gustowskiej.

Odbicia VI. Izabella Gustowska, Krystyna Piotrowska,
Galeria ArtNewMedia, Warszawa, 2011.
Fot. Krystyna Piotrowska.
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Aterspegling. Izabella Gustowska, Krystyna
Piotrowska, Kunsthalle Lund, 1994. Archiwum K.
Piotrowskiej.
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podstawe dla alternatywnego porzadku, w ktorym perspektywa kobiet i ich potrzeby bylyby uwzgledniane. Co
réwnie wazne, wi¢zi mi¢dzy kobietami postrzegano jako wzmacniajace i wyzwalajace dla pojedynczych kobiet
biorgcych udziat we wspdlnych inicjatywach.®

Dziatania Gustowskiej i Piotrowskiej, potem samej Gustowskiej, polegajace na organizacji wystaw
sztuki kobiet — Spotkasi—Obecnosci — pokazuja, paradoksalnie, ze wspdlnotowe dziatania kobiet o takim
charakterze w Polsce si¢ nie rozwijaly. Co prawda artystka konsekwentnie realizowata ten projekt polegajacy
na tworzeniu przestrzeni dla sztuki kobiet i artystek, a te chetnie braty w nim udziat. Nie zaowocowato to jednak
stworzeniem wspolnoty, przez ktora rozumiem tutaj grupg artystek wspolpracujacych z soba i podejmujacych
wspolne inicjatywy. Ten cykl wystaw pozostal dziataniem jednej kobiety (poczatkowo, przy Sztuce kobiet
w 1980 roku, dwdch), ktora tworzyta innym artystkom mozliwos¢ wystawiania, ale i spotkania.’ Jej inicjatywa
jednak nie byta podchwytywana przez uczestniczki i rozwijana. W wypowiedziach Gustowskiej nie pojawiaja
si¢ uwagi dotyczace tego, jakie miatyby by¢ skutki spotkania. Skupia si¢ ona raczej na jego przyczynie,
jako zrédto podajac zaobserwowane przez siebie podobienstwo doswiadczen kobiet, ich wrazliwosci,
niezaleznie od réznic mi¢dzy konkretnymi kobietami.'® ROwnoczesnie, ta artystka i kuratorka zawsze stawiata
na indywidualno$¢ zaproszonych przez siebie tworczyn. By¢ moze wlasnie to akcentowanie jednostkowosci,
w potaczeniu z brakiem jasno okre$lonych wspdlnych celow, zarowno u Gustowksiej, jak i innych artystek, jest
jedna z przyczyn braku uksztaltowania srodowiska aczacego artystki, ich wspdlnoty w obrebie swiata sztuki.

Taka postawa znajduje wyjasnienie w diagnozach socjologdéw dotyczacych polskiego spoteczenstwa.
W opublikowanym w 1979 roku tekscie ,,System wartosci spoteczenistwa polskiego” Stefan Nowak pisat
o istniejacej w Polsce ,,prozni socjologicznej”, z punktu widzenia identyfikacji ludzi i ich emocjonalnego
zaangazowania.!! Uwazal, ze poczucie grupowej wigzi i identyfikacji mozna dostrzec na dwdch poziomach,
makro — narodowej wspolnoty i mikro — ,,grup pierwotnych” (rodzin i grup opartych na przyjazni). Migdzy nimi
nie rozwijaly si¢ inne posrednie formy Zycia spotecznego, ani spontaniczne zachowania spoteczne, ani silne
ruchy spoteczne. Nie twierdzi on — co wazne — ze nie istnialy struktury spoteczne posrednie, ale Ze si¢ z nimi nie
identyfikowano, nie myslano o sobie ,,my”."> Dobrym przyktadem takiej posredniej formy i (nie)identyfikacji
z nig sa wlasnie wystawy Obecnosci-Spotkania.

W tym $wietle cykl wspolnych wystaw Gustowskiej i Piotrowskiej — Odbi¢ — jawi si¢ jako alternatywa
$ciezka budowania wspolnoty kobiet w obrebie §wiata sztuki. Byé moze jedyna mozliwa, w $wietle przywotanych
rozwazan, forma wspotpracy migdzy artystkami w Polsce, bo oparta na przyjazni. Jak pisal Nowak, grupy
oparte na przyjazni nalezaty do tych pierwotnych, obok rodziny, w ktorych dochodzito do silnej emocjonalne;j
identyfikacji.

Na przyjazn jako na podstawe wspdlnych przedsiewzie¢ Gustowskiej i Piotrowskiej zwrocono uwage
szybko. Tekst kuratorki Odbi¢ zorganizowanych w 1985 roku w warszawskim BWA, Stawki Wierzchowskiej,
zaczyna si¢ od stow: ,,Ta wystawa jest $wiadectwem przyjazni.”'* Autorka stwierdza, ze mozna by si¢
spodziewaé wplywow i zapozyczen, ale artystki sa samodzielne i z duzg samowiedza. W dalszej czgsci tekstu
kazdej z nich po$wigcony jest osobny akapit. Catos¢ konczy si¢ stwierdzeniem: ,,Na przyktadzie ostatnich prac
obu artystek mozna dostrzec, ze ich odmiennosé posiada jednak pewne bardzo gigbokie powinowactwo. Laczy
je podobne rozumienie gldwnych problemdéw artystycznych i stawianie podobnych pytan, cho¢ odpowiedzi
sa rozne. Wydaje si¢ jednak, ze przyjazn jest dla obydwu waznym doswiadczeniem wewngtrznym o duzym
wplywie na charakter tworczosci. Obecnie przyjazn weszla w nowa faze. Krystyna znalazla si¢ poza granicami
kraju, codzienny kontakt przestal by¢ mozliwy. Pozostaty listy...”” Ostatnia uwaga jest odniesieniem do wyjazdu
Piotrowskiej z m¢zem do Szwecji w 1984 roku.

Ponizej tego wprowadzenia zamieszczone zostaly w dwoch kolumnach teksty artystek. Sa one napisane
odrecznie, a tekst kuratorki maszynowo, co wzmacnia odniesienia do prywatnego wymiaru relacji migdzy nimi.
Piotrowska pisze przede wszystkim o zapamigtywaniu chwil, ale nie doprecyzowuje o jakie momenty chodzi.
Nie kieruje tez wypowiedzi do kogos konkretnego. Komentuje swoje prace, piszac miedzy innymi ,,bo i Lustra to
o0 zatrzymaniu chwili... tej nic nie znaczacej, w rozmyslnym grymasie”. Po wyjezdzie do Szwecji pojawit si¢ w jej
tworczosci problem pamigci, relacji z ludzmi naznaczonej oddaleniem. Gustowska pisze tez o doswiadczaniu
relacji, ale bardziej bezposrednio wlasnie o nich dwdch i sytuacji, w jakiej si¢ znalazty. W swojej wypowiedzi
zwraca si¢ wprost do Piotrowskiej: ,,Wole juz jak dzwonisz i pytasz mnie o rysunki, ktére widziala$ przed 2
miesigcami, ktére na pewno sa juz zupehie inne, ale wiem intuicyjnie, ze powinnam Ci powiedzieé¢, zebys
zrobita mocne kreski, bo to jest taki nowy rodzaj dynamiki, ktory jest w Tobie od czasu wyjazdu i ktory pewnie
musiat eksplodowac.”
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Ten element dialogiczny obecny w liscie Gustowskiej i jego brak u Piotrowskiej, odpowiadaja
sposobowi, w jaki temat ich relacji jest obecny w ich sztuce. U Gustowskiej relacja migdzy tymi kobietami jest
podejmowana wprost, na przyktad w pracy zatytutlowanej Blizniaczos¢ z wyboru (1981). To dyptyk, w ktorego
kazdej czgsci mamy do czynienia z przedstawieniem zdjgcia siedzacych obok siebie dwoch artystek. Zostaty
one w pewnym sensie pomieszane poprzez natozenie na twarze — przy uzyciu $rodkéw graficznych — masek
majacych forme twarzy tej drugiej. Praca ta nalezy do cyklu Wzgledne cechy podobierstwa tworzonego przez
Gustowska od 1979 do 1990 roku, ktérego bohaterkami sa same kobiety, a tematem bardzo czgsto jest relacja
miedzy nimi. Punktem wyjscia bylo zainteresowanie blizniactwem, czy jak pisala artystka ,przewrotnos¢
samej natury, proponujacej »zdublowany obiekt«, pozornie idealne w warstwie wizualnej kopie”.'* Stopniowo
Gustowska przestala skupia¢ uwage na tych kobietach, ktore powiazane sa wigzami krwi i ponadto cechami
zewnetrznymi, a przeniosta ja na bliskos¢, pokrewienstwo z wyboru. Piotrowska zaréwno w liscie, jak i w sztuce,
wydaje si¢ bardziej powsciagliwa w opowiadaniu o relacjach z innymi. Nie wida¢ tez u niej zainteresowania
siostrzanstwem, powigzaniem, czy to wynikajacym z relacji krwi, czy opartym na czyms$ innym. Jej wczesne
prace sa glownie autoportretowe. Pojawia si¢ na nich jednak niekiedy Gustowska, jak na przyktad w Albumie
1z 1980 roku. W jednym z wywiadow Piotrowska mowita: ,,W mojej pracy nie interesuje mnie psychologia
portretu [, a] twarz zobaczona w lustrze, utrwalona na zdjeciu, zapamigtana™.'> To wiasnie w taki sposob, jako
odnoszace si¢ do (nie)obecnosci drugiego cztowieka mozna postrzegaé jej portrety Gustowskiej.

Do kolejnej wspolnej wystawy Gustowskiej i Piotrowskiej doszto rok pozniej. Odbicia Il zostaty
zorganizowane w miejskiej Galerii Nykoping w miejscowosci Nykdping w Szwecji w 1986 roku. Powtorzenie
tytutu i dodanie kolejnej liczby porzadkowej wyraznie wskazuje na rozpoczgcie postrzegania wspdlnych wystaw
jako swego rodzaju cyklu. Waznym aspektem jest jego realizowanie mimo zmieniajacych si¢ okolicznosci
zyciowych i w réznych sytuacjach wynikajacych z nadarzajacych si¢ okazji. Pierwsze wspdlne wystawy — Trzy
kobiety i ekspozycje w Krakowie — zrealizowaly w czasie, kiedy obie mieszkaly w Poznaniu i mialy siebie
niejako pod reka. Wystawa w Warszawie w 1985 roku powstata juz w czasie, kiedy Piotrowska przebywata
na emigracji i, jak pisatam, w duzym stopniu si¢ do tego odnosita. Przy kolejnej ekspozycji — zorganizowane;j
rok pozniej w Nykoping — Piotrowska wystapita w roli swego rodzaju gospodyni. Po wyjezdzie z sukcesem
wypracowywala sobie dobrg pozycj¢ na szwedzkiej scenie artystycznej. Kiedy dostata propozycje wystawy,
zaprosita Gustowska, by wraz z nig pokaza¢ swoje prace. Odwrotna sytuacja nastapita trzy lata pdzniej, kiedy
Gustowska przebywala na stypendium w Edmonton w Kanadzie. Postarata si¢, zeby na pobyt rezydencjalny
przejechata tam w tym czasie tez Piotrowska. Zaaranzowano w Fine Art Building Gallery na University of Alberta
ich wspoélna ekspozycje Print and Video works: 1zabella Gustowska, Krystyna Piotrowska (obok zaplanowane;j
od dawna indywidualnej wystawy prac Gustowskiej). Ten transnarodowy charakter ich wspolnych wystaw
jest wart odnotowania, bo pokazuje, ze inicjatywy te nie byly zwigzane z zadnym konkretnym miejscem czy
$rodowiskiem. Swoje zrodto miaty w relacji — przyjazni — miedzy artystkami, ktore dazyty do tego, by wspolnie
pokazywac swoje prace.

Kolejna wspolna ekspozycja miata miejsce ponownie w Szwecji, w Kunsthalle w Lund, na przetomie
1994/1995 roku. Artystki kolejny raz uzyty tytutu Odbicia i w katalogu poswigcity sporo uwagi temu pojeciu.
Tytutowe Odbicia dotyczy¢ miaty w duzej mierze podwojnoséci, ktora interesowata je wiasciwie od poczatku
ich dziatalnosci artystycznej. Podwojnosci dotyczacej, w wypadku Piotrowskiej, przede wszystkim twarzy
i jej odbicia, czy to w lustrze, na fotografii, czy jej sladu w pamieci. U Gustowskiej poczatkowo podwojnosé
dotyczyla zjawiska blizniactwa, o czym juz pisatam, ale takze relacji migdzy rzeczywistoscig a jej rejestracja.

Kwestia relacji migdzy artystkami, czy to w zyciu, czy w pracach, nie zostata w katalogu tej ekspozycji
poruszona. Podobnie jak w wypadku ulotki z wystawy w 1985 roku, w tekscie interpretacyjnym autorstwa
Alicji Kepinskiej, gdzie kazdej z artystek zostal poswigcony osobny fragment, tutaj jest to wrecz osobna strona.
Inaczej jednak niz przy okazji warszawskiej ekspozycji, te fragmenty, ktore sg wspolne nie dotycza obu artystek
i zwigzkow miedzy nimi, a og6élnie problemu ,,0dbic¢”.

Widzg wyrazna zbieznos¢ miedzy katalogiem tej wystawy a tym, ktdry zostat przygotowany w 1993 roku
na wystawe Obecnos¢ Il zorganizowang w Poznaniu przez Gustowska. Polega ona migdzy innymi po prostu
na tym, ze tekst Kepinskiej zamieszczony w katalogu w Lund ukazal si¢ najpierw w poznanskim wydawnictwie.
Dotyczyt on tam siedmiu artystek bioracych udziat w jednej z trzech cze¢sci wystawy Obecnosci, zatytutowanej
7x1 1 majacej miejsce w BWA Arsenat. W Lund oczywiscie zostaty zamieszczone tylko fragmenty poswigcone
Gustowskiej i Piotrowskiej. Podobienstwo lezy tez jednak, przynajmniej czesciowo, w koncepcji. Dla
Obecnosci Il1, podobnie zreszta jak i dla poprzednich wystaw z tego cyklu, niezwykle wazne byto podkreslanie
indywidualnosci artystek, zaznaczonej zreszta w tytule brzmigcym 7x1. Zaréwno na wystawie w Poznaniu, jak
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i w Lund, zaznaczyto si¢ ambiwalentne podejscie do szeroko rozumianej idei siostrzanstwa — rownoczesna chec
wspolnego dziatania i podkreslanie odrgbnosci. W historii Odbi¢ ta ekspozycja stanowi moment przetomowy.

Po wystawie w Lund drogi wystawiennicze Gustowskiej i Piotrowskiej rozeszty si¢. Bynajmniej
nie wynikato to z braku sukcesu. Wystawa w Lund zostata znakomicie przyjeta.'® Nie wynikato tez chyba
z trudnosci we wspotpracy. Piotrowska podkreslata w rozmowie ze mng jej dobra jakosé, che¢ wzajemnej
pomocy i wsparcia, zauwazang takze przez innych i traktowang jako ewenement.!” Kluczowe byto rozchodzenie
si¢ zainteresowan tematycznych, w coraz mniejszym stopniu w wypadku obu artystek dotyczacym kwestii
odbi¢, a takze estetyki. Jej zmiana nastgpowata glownie u Gustowskiej zainteresowanej wtedy relacja mi¢dzy
rzeczywistosci i nierzeczywistoscia, realno$cig i widmem oraz tworzacej juz nieomal wytacznie instalacje, potem
projekcje wideo. Piotrowska poczatkowo skupiata si¢ na rozwijaniu swoich technik graficznych, uzywajac ich
do eksploatowania motywu autoportretu i podwojenia portretu. Z czasem, juz po powrocie do Polski w 2001
roku, zaczeta sigga¢ po inne media, realizowac filmy i tworzy¢ instalacje, takze kuratorowac, a jej gtdéwnym
obszarem tematycznym stata si¢ tozsamos¢ i tradycja zydowska, utracona i odzyskiwana.

Do kolejnej wspdlnej wystawy — kolejnych, szdstych juz Odbi¢ — doszto w 2011 roku. Ekspozycja
w ArtNEWmedia w Warszawie miata odmienny charakter od poprzednich. Wczesniejsze skupione bytly
na najnowszych pracach — ta byla retrospektywa. Nie dwoma osobnymi przegladami twérczosci kazdej
z artystek, a retrospektywa relacji migdzy nimi; osobistej, ale znajdujacej odbicie w sztuce. Kwestia przyjazni
zostala podjeta wprost po raz pierwszy od warszawskiej ekspozycji w 1985 roku, ale potraktowana jednak
z wickszym niz wtedy dystansem. W opisie wystawy z 2011 roku czytamy: ,,Artystki taczy wieloletnia przyjazn,
ale takze trudna do zdefiniowania wiez w samej ich tworczosci. [...] Wystawa koncentruje si¢ wokot pojec
wspolnosci, podwojnosci, podobienstwa i réznic. Wigkszos$¢ prac to autoportrety artystek i prace, w ktorych
portretuja si¢ one nawzajem”.'®

Mozna by pdjs¢ wiasnie tym tropem i analizowaé prace, w ktorych artystki wykorzystuja swoje
wizerunki, jako §wiadectwo relacji migdzy nimi, zarowno w wymiarze faktograficznym, jak i emocjonalnym.
Dotyczy to takze ich nowszych dziet. Warto by wskaza¢ choc¢by na to, ze w monumentalnych realizacjach
Gustowskiej (akurat w ArtNEWmedia nie pokazanych), w ktorych przewijaja si¢ liczne kobiety, zawsze jest
miejsce tez dla Piotrowskiej.!” Takze Piotrowska wiaczyta Gustowska w projekt, w ktorym wspolpracowata
z kobietami — w filmie Jej w/osy — 2011 roku jest jedna z kobiet, ktorej zaplatuje warkocz.

Bardziej interesujace jest dla mnie jednak tutaj cos$ innego — charakter ich wspotpracy w §wiecie sztuki.
Artystki nigdy nie zrealizowaty wspolnego dzieta. Za ich wspdlne prace mozna by uznac kolejne Odbicia,
ale one chyba jednak nie podchodzity do wystaw jako do projektéw artystycznych. To raczej spotkania ich
prac. Temu stuzy ustawianie ich obok siebie, zawsze pomieszanych, a nie w osobnych salach, tak, by z soba
przez jaki$ czas wspot—egzystowaty. Tak jak artystki wspol-egzystuja z sobg w Swiecie sztuki, nie ukrywajac,
ze podstawa ich wspolnego w nim dziatania jest przyjazn. To ona okresla jego charakter.

Uzywajac pojecia ,,wspol—egzystencja”, odnosze si¢ do tego, jak o przyjazni pisat Giorgio Agamben.?
Okreslenie kogos$ przyjacielem nie jest wedhug niego zwigzane z uznaniem, ze nalezy on od grupy podmiotéw
o jaki$ cechach, sktadajacych si¢ na ,,przyjaciela”. ,,Rozpoznanie kogos jako przyjaciela oznacza niemoznos¢
rozpoznania go jako »cos$«. Nie mozna powiedzie¢ »przyjaciel, tak jak si¢ mowi »biaty«, »wloski«, »goracy«
— przyjazn nie jest wlasnoscia ani jakoscia podmiotu, a bycie razem przyjaciol nie jest okreslone przez
uczestniczenie we wspolnej istocie [substance]”?' Wspolne wystawy oparte na przyjazni sa w tym $wietle
czym$ odmiennym od tych opartych na siostrzanstwie, czy to rozumianym esencjonalnie, czy strategiczne.
W tych drugich bowiem nacisk potozony jest na to, co wspolne, badZ wspolne cechy, badz wspdlne cele. Jesli
co$ faczy tak rozumiang przyjazn z siostrzanstwem, to krytyka koncepcji braterstwa jako podstawy tworzenia
wspolnoty.?

Bycie przyjacielem nie jest cecha, jak juz pisalam, ale bliskoscia, ktoéra si¢ dzieje. Agamben zwraca
uwage na performatywny charakter sformutowania ,,Jestem Twoim przyjacielem”. W wypadku omawianej
tu dziatalnosci Gustowskiej i Piotrowskiej, jego odpowiednikiem bytyby akty wzajemnego odnoszenia si¢ do
siebie w sztuce, ale przede wszystkim kazda ze wspolnych wystaw z cyklu Odbicia. Akcentowanie w ich ramach
odrebnosci kazdej z artystek, powigzane z rdwnoczesnym ich wspotegzystowaniem w przestrzeni galeryjnej,
odpowiada charakterowi tak rozumianej przyjazni.

Szczegodlnie wyraznie odmienno$¢ ich postawy zaznaczyla sie przy okazji ostatnich z omoéwionych tu
Odbi¢ z 2011 roku. Odbyty si¢ one nieomal réwnolegle z wystawa 3 kobiety. Maria Pinirska—Beres, Natalia LL,
Ewa Partum przygotowanga w Zachecie (1 marca—8 maja 2011, kuratorka: Ewa Toniak). Anna Markowska opisujac
te wystawe podkreslita, ze ,,Wystawa stanowita w istocie trzy mini—retrospektywy, gdyz przestrzen dla kazdej
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z artystek zostata starannie wydzielona, tak ,,by ich prace nie stykaty si¢ i nie wchodzity ze sobg w kontakt.”?

Autorka taczy to z obserwacja, ze artystkom tym nigdy nie zalezalo na wspolnym dziataniu, ktére miatoby
shuzy¢ czy to wywieraniu presji na instytucje, czy szerzej swiat sztuki, czy to na udzielaniu sobie wsparcia
emocjonalnego badz intelektualnego. ,,Mdowily nie tylko osobno, ale chyba nawet si¢ wzajemnie zwyczajnie
nie lubily” — zauwaza Markowska. Pokazane w tym samym czasie w innej przestrzeni wystawienniczej
Warszawy Odbicia VI, demonstrowaty odmienng mozliwos¢ funkcjonowania razem artystek. Znacznie blizsza
feministycznym ideatom, cho¢ chyba artystki te nigdy nie zamierzaty ich §wiadomie realizowac.

! Krystyna Piotrowska w felietonie ,,Kobiece rewolucje,” realizacja: Aleka Polis, Obieg.pl, 2011, http://www.obieg.pl/obiegtv/20909.

2 Dotychczas odbyto sie piec takich wystaw: Spotkania - Obecnos¢ I, Galeria Kontakt, Galeria ON, Poznan, 1987,; Spotkania - Obecnos¢ Il, Galeria ON,
Poznan, 1989,; Spotkania - Obecnosc Ill, Muzeum Etnograficzne, BWA ,Arsenat”, Galeria ON, Poznan, 1992,; Presence IV - 6 women / Obecnos¢ IV - 6
kobiet, Galeria La Coupole, Rennes, 1994,; Osiem dni tygodnia, Galeria 13 muz, Szczecin, 2011. Zob. Agata Jakubowska, ,,Spotkania. Wystawy sztuki
kobiet kuratorowane przez Izabelle Gustowska,” Ikonotheka, 26 (2016) - w druku.

3 Anna Bednarczuk, ktéra - jak méwi Krystyna Piotrowska - odeszta potem w strone rozwigzari/poszukiwan bardziej formalnych (nie byto jej na Sztuce
kobiet z tego powodu). Rozmowa z Krystyna Piotrowska 30 marca 2015.

*Informacje zamieszczone zostaty w dwéch kolumnach, w kazdej powtdrzono dane dotyczace wystawy, zmieniajac tylko nazwisko wystawiajacej
artystki.

5 Niekonsekwencja w numeracji wynika w tego, ze poczatkowo artystki liczyty swéj cykl od warszawskiej wystawy w 1985 roku, ale w pewnym
momencie zaczety jednak uwzgledniad tez te wczesniejsza ekspozycje w Krakowie w 1980.

6 Agnieszka Mrozik, ,,Siostrzanstwo,” w Encyklopedia gender. Pte¢ w kulturze, red. Monika Rudas-Grodzka, et al. (Warszawa: Wydawnictwo Czarna Owca, 2015), 511.

"W odniesieniu do Polski pisata o tym Maria Janion. Zob. Maria Janion, ,,Polonia powielona,” w Polka. Medium. Cieri. Wyobrazenie (Warszawa:
Fundacja Odnawiania Znaczen, 2005), 23-24.

8 Penny A. Weiss, ,Feminist Reflections on Community,” w Feminism and Community, red. Penny A. Weiss i Marilyn Friedman (Philadelphia: Temple
University Press, 1995), 3-19.

? Podobnie postrzegam cykl wystaw Kobieta o kobiecie realizowanych w Galerii BWA w Bielsko-Biatej, przy czym tu inicjatorka i organizatorka byta nie
artystka a kuratorka, dyrektorka instytucji. Takze nie zaowocowaty one wspélnym dziataniem podjetym przez artystki/uczestniczki.

10Zob. swego rodzaju manifest: Izabella Gustowska, ,,...dlaczego?,” w Obecnos$¢ Il (Poznar: Galeria ON, 1992), brak numeracji stron. Kat. wyst.
11 Stefan Nowak, ,,System wartosci spoteczeristwa polskiego,” Studia Socjologiczne nr 4 (1979): 160.

2 Cho¢ socjolog ten pisat o spoteczeristwie zyjacym w PRL-u, wielu innych badaczy (on sam zmart w 1989 roku) postrzega owa ,,socjologiczna
préznie” jako ceche, ktdra silnie obecna jest i po transformacji ustrojowej. Zob. Anna Kubiak i Anita Miszalska, ,Czy nowa préznia spoteczna, czyli
o stanie wiezi spotecznej w Il RP,” Kultura i Spoteczeristwo 48 (2004): 19-43.

13Zob. Anna Jamroziakowa, ,,Postaci przyjazni jako wieczne symptomy cztowieczej obecnosci w grafice artystycznej i wideo projekcji,” w Umyst-ciato-
siec, red. Edyta Stawowczyk-Tsalowoura i Wojciech Chyta (Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM, 2005), 101-124.

 Strona internetowa artystki, dostepna 10.06.216, http://old.gustowska.com/index_pl.htm.

15 Elzbieta Dzikowska, ,Krystyna Piotrowska,” w Eadem, Artysci méwiq. Wywiady z mistrzami grafiki (Warszawa: Rosikon Press, 2012), 202.

%W archiwum Krystyny Piotrowskiej znajduja sie liczne recenzje tej ekspozycji.

7 Rozmowa z Krystyna Piotrowska 31 marca 2015. Uwaza ona, ze w duzej mierze byto to mozliwe dzieki temu, ze czuty sie rébwne, réwno docenione.

8 1zabella Gustowska i Krystyna Piotrowska. Odbicia VI,” Galeria AtNEWmedia, notka towarzyszaca wystawie, dostepna 10.06.2016,
http://artnewmedia.pl/anm_galeria/pl/archive/exhibitions/26ulrMLdmFuWd5NglmVsaJKaaQ.htm.

¥ Na przyktad w wielkiej projekgji Life is a Story pokazanej w Muzeum Narodowym w Poznaniu w 2007 roku czy na wystawie Nowy Jork i dziewczyna
w galerii Art Stations w Poznaniu w 2015.

2 Giorgio Agamben, ,Frienship,” Contretemps 5 (2004): 2-7. Dostepny 10.06.2016, http://sydney.edu.au/contretemps/5december2004/agamben.pdf.;
Idem, What is an apparatus? And Other Essays, ttum. David Kishik i Stefan Pedatella (Stanford: Stanford University Press, 2009), 25-38.

2 Agamben, ,Frienship,” 4.

22 Zob. Maria C. Lugones i Pat Alake Rosezelle, ,Sisterhood and Friendship as Feminist Models,” in Feminism and Community, red. Penny A. Weiss
i Marilyn Friedman (Philadelphia: Temple University Press, 1995), 135-46.; Jacques Derrida, ,,Polityka przyjazni,” ttum. Tomasz Zarebski, Odra nr 7/8
(2001): 46-52.

2 Anna Markowska, ,3 kobiety i inne wystawy duetu Toniak-Szczesniak,” Sztuka i Dokumentacja nr 15 (2016): 82.
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