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W ostatnich latach w polskiej kulturze coraz silniej daja o sobie zna¢
tendencje transdyscyplinarne. Nie chodzi tu juz wylacznie o intermedialne
czy transmedialne praktyki w obrebie pola sztuk wizualnych lecz raczej
o przekraczanie i poszerzanie granic poszczegdlnych pol produkeji kulturowej
wraz z przynaleznymi im obiegami instytucjonalnymi. Artystki i artySci wizualni
staraja sie wkraczaé na pole produkcji filmowej i konfrontowac istniejace tam
profesjonalne warunki pracy z charakterystyczna dla siebie wrazliwoscia,
sposobami my$lenia i nawykami dzialania. Istotny jest takze wymiar dystrybucji
zwigzany z polem filmowym — mozliwo$¢ dotarcia do odmiennej i potencjalnie
liczniejszej publicznoéci niz ta, ktdra zaglada do galerii i muze6éw. Trend ten,
okreslany — nieco zbyt szumnie — jako ,zwrot kinematograficzny w polskiej
sztuce wspolczesnej”, jest w istocie przejawem szerszego zjawiska. Kilka lat temu
moéwiono o dokonujacym sie w polskim polu sztuki ,zwrocie performatywnym”,
nieco p6Zniej ,,zwrocie dzwiekowym”, dzi§ mozna by tez zapewne zaczaé
dyskusje o analogicznym zwrocie ,teatralnym” czy ,,choreograficznym”. Rzecz
w tym, ze dzi$ wszystkie te ,,zwroty” w sztukach wizualnych wchodza w sktad
ogolniejszej konfiguracji i podlegaja podobnym mechanizmom rozwojowym.

Transdysyplinarny ruch dokonuje sie takze w obrebie innych pol
produkgeji kulturowej. Odnajdziemy go w polu literatury, teatru, muzyki czy
tanca, ktore nie tylko czerpia okre$lone elementy z pola sztuk wizualnych
— materialno$¢, obrazowo$¢, performance, instalacje multimedialne,
aspekt konceptualny i dokumentacyjny, praktyki poznawcze i generatywne,
akcje artystyczno-spoleczne itd. — ale tez coraz $§mielej wkraczaja w jego
instytucjonalne przestrzenie i obiegi. Na rozwoj transdyscyplinarnych tendencji
wplywa — na r6znych poziomach — caly szereg czynnikow: od cechujacej
poszczeg6lne pola logiki ekspansji, samoredefinicji i zawlaszczania swojego
zewnetrza jako rezerwuaru nowych mozliwoéci dzialania, przez autorskie
transdyscyplinarne pracownie w szkotach artystycznych, przemiany tozsamosci
i misji poszczeg6lnych instytucji kultury czy kryteria programoéow grantowych, az
po ogoblne przemiany wspodlczesnych form pracy i produkeji kapitalistyczne;j.

Tego rodzaju wymiany maja juz oczywiScie swoja historie — swoje
wielorakie historie — i nie sa czyms$ absolutnie nowym czy bezprecedensowym.
Nowym zjawiskiem, przynajmniej w Polsce, wydaje sie by¢ natomiast
wspolwystepowanie na roznych polach produkeji kulturowej i rosnace natezenie
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dzialan transdyscyplinarnych, a takze — ,transinstytucjonalnych”. Moga one by¢
zaréwno gtownym celem konkretnych projektéw, jak i baza dla podejmowania
innych zagadnien — dla dzialan majacych tworzy¢ relacje miedzy calym zbiorem
elementow: cialem, ruchem, czasem, przestrzenia, nawykiem, afektem,
wzrokiem, stuchem, umyslem, przedmiotem, znakiem, dyskursem, historia,
kultura, produkcja i polityka.

Motyw tworzenia czy tez ,performowania” relacji jest wlasnie
punktem stycznym tekstéw zebranych w tej sekeji. Zbior ten nie wyczerpuje
sygnalizowanej tu tematyki ani nawet nie prezentuje calej jej ztozonosci.
Dostarcza raczej szeregu studiéw przypadku, w ktérych mozna dojrzec¢
ogblniejsze zarysy transdyscyplinarnej i transinstytucjonalnej logiki
wspolczesnego pola produkeji kulturowej. Liczymy na to, ze zebrane teksty
przyczynia sie do zainicjowania szerszej dyskusji nad tym zagadnieniem.

Ula Zerek charakteryzuje taniec jako ,sztuke relacji” i pokazuje, w jaki
sposob praca choreograficzna wykracza dzi$ poza ,,czysty taniec”, zblizajac sie
do pola sztuk wizualnych i sztuki performance. W oparciu o fenomenologiczne
i estetyczne koncepcje cielesnej intencjonalnosci oraz myslaco-czujacej somy,

a takze coraz szerzej obecng w Polsce teoretyczna refleksje nad taiicem, autorka
analizuje szereg projektow opartych na improwizacji — gléwnej metodzie dzialan
eksperymentalno-poznawczych we wspolczesnym tancu. Wskazuje tez, ze
transdyscyplinarne dzialania czerpig zaréwno z pola ,,sztuk performatywnych”,
opisywanych dzi$ czesto za pomoca spolszczonego okreslenia ,performans”, jak
iz tradycji ,,sztuki performance”, na gruncie ktorej zachowuje sie oryginalny
anglojezyczny zapis tego kluczowego terminu.

Zblizona problematyke porusza Katarzyna Stoboda, ktora z perspektywy
kuratorki i badaczki praktyk choreograficznych w polu sztuki wspolczesnej
przedstawia zalozenia i przebieg projektu Uktady odniesienia. Choreografia
w muzeum. Studium przypadku staje sie tu okazja do szerszych rozwazan nad
tancem jako sposobem eksplorowania afektywnych relacji — istotnego aspektu
wspolczesnego kapitalizmu i zwigzanej z nim kultury produkeji. Punktami
orientacyjnymi analiz sa zagadnienia notacji choreograficznej, improwizacji jako
aktu wchodzenia w relacje z kontekstem, a takze obecnoé¢ widza-uczestnika
w miejscu procesu tworczego: w przestrzeni pracy i produkeji choreograficznej,
w ktdrej granica miedzy zwyklym ruchem a tanicem staje sie wysoce niepewna.
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Piotr Olkusz prezentuje projekt Awangarda i socrealizm, powstaly w wyniku
wspoOlpracy instytucjonalnej Teatru Nowego im. Kazimierza Dejmka i Muzeum Sztuki
w Lodzi. Wspolne przedsiewziecie mialo na celu ponowne zbadanie relacji miedzy wybranymi
aspektami socjalistycznego realizmu a ideami oraz praktykami awangardowymi. Obejmowalo
ono transdyscyplinarne dzialania prowadzace do plynnego przenikania sie teatru i sztuk
wizualnych, a niekiedy wytwarzajace wrecz ,performans totalny i pozagatunkowy”. Nie
skupialy sie one jednak na przeszloéci. Chodzilo raczej o probe sprawdzenia, co z dziedzictwa
awangardy i socrealizmu pozostaje zywe i warte aktualizacji. Bylo to wiec nade wszystko
pytanie o wspolczesne miejsce, role oraz wzajemna relacje sztuki eksperymentalne;j
i zaangazowanej spolecznie.

Obecno$¢ problematyki oraz praktyk sztuk wizualnych w polu teatru stanowi osnowe
tekstu Katarzyny Urbaniak. Autorka siega po wspolczesne dyskursy o rzeczach i przedmiotach,
by za ich pomoca zbada¢ status obiektéw scenograficznych Jerzego Grzegorzewskiego. Z jednej
strony, skupia sie na przeszlej sprawczoéci i performatywno$ci elementéw rzeczywistoéci
~gotowej”, wspoldziatajacych na scenie z aktorami ludzkimi, z drugiej — na miejscu tych
obiektow w teatrze przeobrazajacym sie w kolekcje i archiwum. Dwa rézne projekty z ostatnich
lat — ksigzkowy i hipertekstowy — majace na celu prezentacje tego archiwum, zmieniaja
status zgromadzonych w nim materialow: przenosza je poza kontekst spektaklu i gry
aktorskiej w przestrzen bliska obiektom artystycznym lub biograficzno-kulturowym sladom.
W obu przypadkach obiekty scenograficzne staja sie pamieciowymi ,,powidokami” teatru
Grzegorzewskiego.

sZwrot ku rzeczom” buduje takze teoretyczng rame tekstu Joanny Glinkowskiej,
ktora przyglada sie wystawie Rzeczy, zorganizowanej jako projekt artystyczny w Muzeum
Archeologicznym i Etnograficznym w Lodzi. Zgodnie z koncepcja Agnieszki Chojnackiej,
odgrywajacej tu role artystki-jako-kuratorki, uczestnicy i uczestniczki projektu prezentowali
lub tworzyli swoje realizacje w relacji do przestrzeni ekspozycyjnej i narracji porzadkujgcej
stala wystawe muzeum. Glinkowska stara sie pokazac¢, jak obiekty artystyczne wstawione do
muzeum zadzialaly w nowych relacjach. Zastanawia sie tez, czy Rzeczy sa przejawem szerszej
tendencji do wkraczania sztuki wspolczesnej na pole etnografii.
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