OBRAZ, CZYLI WIDZENIE | MYSLENIE
Z WYOBRAZNI

Manfred Bator

W ostatnim czasie na krajowym rynku wydawniczym naktadem wroctawskiego
wydawnictwa ATUT pojawita sie niezwykle interesujagca pozycja zatytutowana Miedzy
przedmiotem a przedstawieniem. Filozoficzna analiza sposobow obrazowania
woparciu o malarstwo, fotografie i obrazy syntetyczne. Autorem omawianej pozycji jest
Roman Konik zwigzany zawodowo z Zaktadem Estetyki Instytutu Filozofii Uniwersytetu
Wroctawskiego.

Punktem wyjscia dla rozwazan podjetych w rozprawie Miedzy przedmiotem
a przedstawieniem... jest problematyka kategorii obrazu w sztuce. Autor przeprowadza
analize trzech typéw obrazowania: iluzjonistycznego malarstwa renesansowego,
fotografii i infografiki. Uzasadnieniem dla wyboru tych trzech, formalnie i materialnie
zréznicowanych dyscyplin artystycznych (a wiec pomimo odmiennych technik uzytych
do konstruowania obrazu wypracowanych w ich wtasnej historii swoistych srodkéw
ekspresji plastycznej) jest fakt, iz posiadaja one wspdlng ambicje stworzenia takiego
rodzaju formy przedstawienia, ktéra bedzie zawiera¢ w sobie zaréwno elementy
pochodzace z obserwacji swiata fenomenalnego, jak réwniez z wyobrazni artysty.
Dobitnie na temat psychofizjologicznego aspektu twdrczosci artystycznej, jak zauwaza
R. Konik, wyrazit sie juz Rudolf Arnhem: ,Moje wczesniejsze badania nauczyly mnie, ze
dziatalnos$ artystyczna jest forma rozumowania, w ktérej nierozdzielnie splataja sie ze
sobg postrzeganie i myslenie. Uznatem, Zze musze stwierdzi¢ iz kto$, kto maluje, pisze,
komponuje czy tanczy, mysli zmystami”' Nie podlega zatem dyskusji, ze poprzez
materializacje fantazmatéw, wykroczenie poza doswiadczenie zmystowe, artysci
dziatajacy w réznym czasie i przy uzyciu réznego rodzaju mediéw starajg sie w swojej
sztuce zaprezentowac to, co wyobrazone i pomyslane. Zdaniem R. Konika podstawy
tworzenia wizerunkdw maja funkcje dwojakiego rodzaju. Oprécz zatrzymania
i dokumentowania wygladow rzeczy i zdarzen zaczerpnietych ze $wiata fenomenalnego,
daza do uwidocznienia,nadmiaru sensu” tej rzeczywistosci, a wiec materializacje tego co
jest w tym Swiecie fizycznie nienamacalne, co w istocie rzeczy jest kreacja artystyczng;
w Sofiscie Platon wskazal, ze twércy dzielg sie na tych, ,ktérzy wytwarzaja podobienstwa,
dbajac o relacje izomorfizmu przedstawienia z modelem (zachowania proporcji, ksztattu,
barwy poszczegélnych czesci)”i na tych, ktérzy ,nie troszcza sie o prawde i nadaja i nadaja
swoim wizerunkom nie te proporcje ktore sa, ale te, ktére beda wydawaty sie piekne!
To wiasnie w tak rozrysowanej motywacji nalezy sie doszukiwaé samego powstania sztuk
wizualnych, ktére opierajac sie naréznorodnych srodkach zapisu, technikach obrazowania
i teoretycznych interpretacjach $wiata widzialnego, stworzyly obraz. Doskonale ujat,
zauwaza R. Konik, funkcje wytworcza mimetycznosci Martin Heidegerr piszac w Zrédtach
dzieta sztuki: ,[..] w dziele nie chodzi o odtworzenie obecnego w danej chwili
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poszczegdlnego bytu, lecz raczej o odtworzenie ogdlnej istoty rzeczy”? Pierwszy rozdziat
ksiazki R. Konika zatytutowany ,Obraz” stanowi niezwykle szczegdtowy i rozbudowany
wywod o charakterze czysto filozoficznym dotyczacy réznych aspektdéw sytuacji
estetycznej. W tej zastugujacej na uznanie prébie stworzenia catosciowej refleks;ji
dotyczacej natury obrazu i jego estetycznych implikacji autor podejmuje m.in. kwestie
technik artystycznych, badan nad kwestiami estetycznymi obrazu, tj. jego uposazeniem
formalnym, pozycja obrazu w sztuce, jego psychologicznie rozumiang geneza, role
podmiotu poznajacego, wszelkie zagadnienia epistemologiczne zwigzane z aktem
recepcji obrazu, natury bytowej aktu poznania, zagadnienia pofaczenia poznania
intelektualnego z obrazem artystycznym, przejscia z poziomu czysto zmystowego na
poziom poznania abstrakcyjno-pojeciowego czy teoretycznych zatozern warunkujacych
poznanie i odbiér obrazu. Najblizsza ideowo mysla nad analiza dziet sztuki wydaje sie
R. Konikowi szkota fenomenologiczna z jej pierwotng metoda analizy obrazu, w ktérej
obraz jako fenomen dany bezposrednio w swiadomosci jawi sie jako dana naocznosci
struktura, niebedaca obarczona relacja z czymkolwiek innym niz ona sama, w tym
w szczeg6lnosci z tym co sama obrazuje. Autor, korzystajac miedzy innymi z dorobku
Romana Ingardena, kwestie te uzasadnia nastepujaco: ,Ostatnim elementem poznania
estetycznego bedzie akt kontemplacji, rozumiany jako szczegélny rodzaj doswiadczenia,
w ktérym postrzezenie bezposrednich cech materialnych obrazu bedzie splecione
z réznego rodzaju formami zapozyczenia, cechy materialne odsyta¢ beda do ich
desygnatow w Swiecie realnym, te za$ z kolei budowa¢ beda okreslony typ narracji, ktérej
odczytanie stanowic¢ bedzie sens sztuki. Roman Ingarden definiuje ten moment recepcji
obrazu jako jakosci estetyczne walentne!” Sg to wartosci, ktére, [...] stanowiag same w sobie
(bezposrednio) czynnik aktywny obrazu, pobudzajacy wszczecie oraz rozwijanie sie
wartosci estetycznych, a w szczegdlnosci jego specyficznie, estetycznych czynnikéw
wzruszeniowych. [...] Stanowia naoczna podstawe bytowa nadbudowujacych sie nad
nimi estetycznych »jakosci wartosciowych, tzn. takich, ktére w zespole tworza wartos¢
estetyczng obrazu”* Te dwojakie warunki odpowiadaja pewnemu porzadkowi poznania
sztuki przez podmiot, gdzie wprowadza sie rozréznienie pomiedzy wrazeniem (sensatio)
a spostrzezeniem (perceptio), wrazenie odpowiadatoby wydzieleniu artefaktu z natury,
za$ spostrzezenie stanowitoby korelat kontemplacji. Kolejne trzy rozdziaty poswiecone
sa kolejno wspomnianym wczesniej typom obrazowania, poczynajac zgodnie
z chronologig rozwoju i ekspansji medium od malarstwa. W ponad stustronicowym
rozdziale pt.,Malarstwo. Renesans — tryumf malarstwa figuratywnego” Autor z najwyzszg
uwaga przeprowadza doktadnag analize renesansowego malarstwa, ze szczeg6lnym
uwzglednieniem szkoty florenckiej, ktéra, zwazywszy na znakomity dorobek swoich
wybitnych nauczycieli, jest uznawana za reprezentatywna dla tego okresu w sztuce.
R. Konik stara sie wskaza¢ i omoéwic¢ czynniki, ktére uznaje za fundamentalne dla
ksztattowania sie mysli artystycznej epoki, jej podtoze filozoficzne bedace bodzcem
przemian zawartych w wizualnych przedstawieniach artystéw renesansowych.
W rozdziale tym autor wykazuje bogactwo mysli i dziedzictwa jakie pozostawit po sobie
innym epokom ten okres, omawia nowatorskie techniki wizualne wykorzystywane
w kompozycji dzieta, wykorzystanie przez artystow wnioskdéw natury kosmologicznej,
zwigzki zachodzace miedzy geometria a warsztatem plastycznym, dokonany na
podstawie tych dziatan rozwdj perspektywy, patenty stuzace wiernemu przeniesieniu
wizerunku przedmiotu na pfaszczyzne ptétna, a takze nowe techniki chromatycznosci
i inne niewykorzystywane wczes$niej wartosci formalne majace zasadniczy wptyw na
ekspresje plastyczng (,Prawdziwie bowiem tkwi wiedza sztuki w naturze: kto umie ja
stamtad wydoby¢, ten ja posiada. Jesli zdobedziesz wiedze sztuki, uwolni cie to od wielu
btedéw. Wiele takze w swym dziele uzasadnisz za pomoca geometrii”®). Problematyka
disegno, jako widzenia z wyobrazni zostata przez R. Konika opisana w sposéb, ktéry
w lekturze okazuje sie pasjonujacy. Siegajac do renesansowych traktatoéw, niekiedy
w zrédtowej wersji jezykowej, umozliwia czytelnikowi zapoznanie sie z pogladami
estetycznymimiedzy innymi Albrechta Diirera, Leonardo daVinci, Filippo Brunelleschiego,
Benvenuto Celliniego czy Dantego. Jednak najwiecej uwagi Autor poswieca refleksji
zagadnieniu perspectiva arifificialis contra perspectiva naturalis, ktdrej autorem byt Leon
Battista Alberti, bo, jakzauwaza na stronie 227:,Sposréd mnogosci tekstow teoretycznych,
ktére powstaty w okresie renesansu, Traktat Albertiego jest szczegdlnie istotny z tego
powodu, ze zbiera rozproszone teksty i przeswiadczenia dotyczace staran artystow
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wioskiego quattrocenta, by jak najwierniej odda¢ formalng zasade budowy przestrzeni
tréjwymiarowej w obrazie!” W rozdziale trzecim rozprawy, zatytutowanym ,Fotografia’,
filozof omawia techniki wizualnej rejestracji fotograficznej, mozliwosci jej kreacyjnego
uzycia a takze estetyczne konsekwencje wykorzystania tego medium. Cytat, ktéry zwrdcit
moja uwage w lekturze poprzedniego rozdziatu rozprawy, jak sie okazuje, znajduje i tutaj
swoje uzasadnienie: ,[..] sztuka ograniczona do samego nasladownictwa nigdy nie
wytrzyma konkurencji z naturg i przypomina raczej pefzajacego robaka, ktory usituje
doscignac konia”® W kontekscie fotografii jako medium sztuki R. Konik na ten temat pisze
na stronie 303:,Kultura wspofczesna (nie bez przyczyny okreslana jako kultura wizualna)
w duzo wiekszym stopniu zdeterminowana jest przez ikoniczny charakter niz przez
stowo. Fotografia w pewnym stopniu stafa sie reprezentacjg rzeczywistosci, metaforg
prawdy.; a takze przypomina stwierdzenie Francois Soulagesa: ,Fotografia nie wskazuje
na transparentnos¢ realnego, a wrecz przeciwnie - na jego zagadkowa nieprzejrzystosé.
Z czasem uczy nas ona tego, do czego — innymi drogami — doszly nauka i filozofia: nie
znamy rzeczywistosci, ale nie powinnismy ustawac w badaniu zjawisk, by widzie¢ wiecej.”
Fotografia w tej czesci rozwazan jest przedmiotem spojrzenia bardzo ogdlnego, raczej
jako zjawisko, ktore eksplikuje rozwazany w ksigzce problem, niz zbiér konkretnych
artefaktow, ktére mogtyby postuzyc to opisu poruszanego fenomenu, zaréwno w obszarze
semantycznym, jak i dociekan formalnych, ktére mozna zaobserwowac w artefaktach
fotomedialnych. Jest to o tyle zaskakujace, ze fotografia w sztuce wspétczesnej jest juz
nie tylko autonomicznym medium sztuki, ale czesto zastepuje inne media, jak choéby
malarstwo. W przeprowadzonej przez siebie analizie R. Konik zestawia ze sobga fotografie
zmalarstwem figuratywnym, z ktérym jej poczatki sa w sposéb scisty zwigzane. Zauwaza,
ze w miare jak fotografia stata sie niezalezna dziedzing sztuki, proporcje wzajemnych
inspiracji i zapozyczen sie zmienity i w chwili obecnej to malarstwo znacznie wiecej
czerpie z wypracowanej przez fotografie estetyki. Najwazniejszym elementem rozdziatu
zdaje sie by¢ analiza samego procesu tworczego i jego charakteru, zgodnie z ktérym
Autor zauwaza, ze w fotografii Artysta korzystajacy z tego medium nie tyle dokumentuje
przedmiot, co nadaje mu sens znakowy, a sam zapis zastanej rzeczywistosci nie stanowi
jej widoku, a jest przede wszystkim wypowiedzig Artysty na jej temat i stwierdza: ,Jak
trafnie zauwaza Edouardo Pontremoli: »Najlepsze jest cos, czego naprawde nie widac,
komplement czy suplement, nieprzypadkowa nadwyzka zrodzona z zaczynu, jakim jest
kazda odbitka. W tym sensie obraz fotograficzny pozostaje [...] obrazem. Fotografia
wprowadza element wyobrazeniowy [...]. Odmienne jest oddziatywanie filmu,
dostarczajacego swiadomosci widza coraz to innych wrazen, w nieprzerwanym ciagu
krepujacym wyobraznie. Trzymana w reku fotografia nie zawtaszcza oczu. Przyciaga je,
ale ich nie zatrzymuje. Wtasciwie nie bytoby na co patrze¢, gdyby nie zaskakujacy motyw,
nikty $lad, stwarzajacy okazje do zadumy. Nie chodzi o rozmarzenie, lecz o to, zeby puscic¢
wodze fantazji. O umiejetno$¢ wykroczenia poza prozaiczng tre$¢ informacyjna
dopracowanego obrazu.«"® Rozdziat czwarty rozprawy jest poswiecony obrazom
syntetycznym, ktére powstaty w tzw. srodowisku digitalnym. Obrazy syntetyczne jako
rzeczywisto$¢ sugerowana, jak okresla je w tytule rozdziatu R. Konik, tworzone sa przy
uzyciu catkiem nowego, nieznanego do tej pory instrumentarium obrazowania. Wedtug
R. Konika relacja miedzy obrazem a jego desygnatem jest hybrydowa, obraz nie jest tu
jak w przypadku fotografii widokiem rzeczy, lecz raczej definiujacym go pojeciem,
osobistym wyobrazeniem artysty na jej temat. Autor przeprowadza zastugujaca na
uznanie, zwlaszcza biorac pod uwage w tym momencie skromny dorobek naukowy
poswiecony opracowaniu wskazanej problematyki, gruntowna analize tego najnowszego
medium.Omawia tu zagadnienia techniczne, metody kreacji, charakterystyczne narzedzia
uzywane w digigrafii,atakze zestawia dane przez nie mozliwosciz tymi, ktére wypracowaty
malarstwo i fotografia. Zwraca uwage, ze w analizowanych przez siebie konkretnych
dziefach syntetycznych mozemy jednoznacznie wskazac na juz wczesniej eksponowana
postawe tworcza, tj. prébe ukazania przez artystéw tego, co nie ma swojego wizualnego
odpowiednika w rzeczywistosci fenomenéw. O dokonaniach w tej nowej dyscyplinie
kreacji obrazu w kontekscie refleksji krélewieckiego mysliciela pisze nastepujaco: ,[...]
obraz syntetyczny powstaje droga abstrahowania na podstawie danych zaczerpnietych
z pamieci ikonicznej, z konkretnych wizualnych doswiadczen, potrafi w jednej figurze
obrazowej zawrze¢ cechy oraz atrybuty wielu przedstawien. Obraz syntetyczny jest
przejawem ekspresji artystycznej, jest proba wizualizacji struktur wyobrazeniowych, daje
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mozliwos$¢ precyzyjnego wyrazenia tego, co inteligibilne, gdyz obraz cyfrowy
konstruowany jest rozumowo, jest przedmiotem wiedzy czysto abstrakcyjnej,
niedostepnej bezposrednio dla zmystéw. Odbiorca infografiki w akcie recepcji obrazu
syntetycznego moze mu nadac zupetnie nowe znaczenia, ktére beda wypadkowa sumy
subiektywnych doswiadczen wizualnych z odwotaniem sie wytacznie do wyobrazni. Ta
forma obrazowania wrecz domaga w akcie recepcji uruchomienia aktu imaginacyjnego,
z ktérego powstaje system znaczen. Wedlug Immanuela Kanta potega wyobrazni
tworczej oparta jest na takiej to zasadzie: »[...] zapozyczamy od przyrody materiat, ale
potrafimy go przerobi¢ w co$ zupetnie innego, a mianowicie w co$, co jest wyzsze niz
przyroda«. Whasnie struktury wyobrazeniowe powstate w wyobrazni twérczej moga by¢
zmaterializowane za pomoca nowych form obrazowania, dajac tym samym obraz, ktéry
Kant nazywa »czym$ wyzszym niz przyroda«. Obraz syntetyczny ufundowany jest na
instancji wyodrebnienia poszczegélnych atrybutéw realnych przedmiotéw (lub ich
skonstruowania) i potagczenia tego, co ogdlne z tym, co szczegétowe, z potaczenia obrazy
i pojecia wizualnego, oscylujac tym samym miedzy konkretem a abstrakcja.”

Ta idea, a wiec préba ukazania przez obraz wizualnych poje¢ wynikajacych
z analizy aktu poznania, jest fundamentalna dla catej rozprawy. Autor zwraca uwage, ze
w kazdej do tej pory omawianej przez siebie dziedzinie sztuki, mimo niekiedy drastycznie
réoznych od siebie wartosci formalnych stuzacych ich konstrukcji, mamy do czynienia
z dzietami, w ktérych spotykamy sie z tytutowym ,Miedzy” wynikajacym z relacji
przedmiotu z jego przedstawieniem. Cho¢ we wszystkich tych typach obrazowania
mamy do czynienia ze strategia mimetyczna, w kunszcie swojego wykonania niekiedy
dajaca wrecz iluzjonistyczny efekt, wszystkie z nich maja ambicje zaprezentowania
rzeczywistosci czerpigcej nie tylko z tego, co dane jest w procesie percepcji naocznie,
ale réwniez z tego, co zostaje wylacznie wyobrazone. Artysta tutaj, ktory kompletuje
swoj obraz z wyselekcjonowanych przez niego bytéw fizycznych, poddaje je uprzednio
sensytywno-intelektualnej kontemplacji, a uformowana z nich materia jest wynikiem
twoérczego widzeniai myslenia. Obrazjest tu rezultatem potaczenia widoku rzeczywistosci
przedmiotowej z rzeczywistoscig oczekiwana. Kwestig otwartg pozostaje natomiast, na
ile obraz sam spetnia oczekiwania artysty i w jakim stopniu aktualizuje jego ambicje.

W podsumowaniu nalezy stwierdzi¢, ze ksigzka R. Konika pt. Miedzy przedmiotem
a przedstawieniem... jest bez watpienia lektura godna polecenia kazdemu, kto
w mniejszym lub wiekszym stopniu zainteresowany jest sztuka i estetyka. | nawet
pojawiajacy sie by¢ moze u niektérych czytelnikébw sprzeciw wobec preferencji
estetycznych autora, skoncentrowanych wokoét maestrii realistycznego wykonania
dziefa, nie wptywa w istotny sposéb na jej odbiér. A jesli nawet tak bywa, to racja lezy
po stronie autora, bo podobnie jak w artystycznym ksztatceniu akademickim, tworzenie
syntez czy deformacji malarskich poprzedzone jest rzetelnymi studiami z natury, tak
w filozoficznej refleksji punktem odniesienia (choéby w fenomenologii) jest przedmiot
uposazony w obiektywnie konstytuujace go cechy, a co zatem idzie, jako taki powinien
by¢ rozwazany. Cato$¢ rozprawy charakteryzuje przejrzysty tok wywodu, imponujaca
wiedza, erudycja, a takze bijaca z niej pasja autora. Niewatpliwie na taki obraz rzecz
sktada sie fakt, ze R. Konik jest zaréwno aktywnie pracujagcym filozofem jak réwniez
wyedukowanym artysta.

Roman Konik, Miedzy przedmiotem a przedstawieniem. Filozoficzna analiza sposobow
obrazowania w oparciu o malarstwo, fotografie i obrazy syntetyczne, Wroctaw: ATUT,
2013.
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