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tukasz GUZEK

HENRYK GAJEWSKI. OD
KONCEPTUALIZMU DO SZTUKI
INTERPERSONALNE/

Ksigzka Katarzyny Urbanskiej Henryk Gajewski.
Od konceptualizmu do sztuki interpersonalnej
jest monografig dotyczaca jednej z kluczowych
postaci polskiej sztuki wspolczesnej. Zarazem,
poprzez umiejetne polaczenie watkdéw biografii
osobistej i zawodowej, publikacja stanowi istotny
wklad w badania nad okresem dojrzatego koncep-
tualizmu w Polsce drugiej polowy lat siedemdzie-
sigtych.

Autorka podkresla, ze Gajewski jest po-
stacia w Polsce nieznang. Powtarza to nawet zbyt
natarczywie w wielu miejscach ksigzki. By¢é moze
wynika to stad, ze odkrywajac jego tworczosé
w trakcie badan jest zadziwiona, ze tak wazny arty-
sta mogl umkna¢ badaczom polskiej historii sztuki.
RzeczywiScie, Gajewski jest w niej obecny glownie
jako kurator Galerii Remont i organizator waz-
nych wydarzen artystycznych, z festiwalem IAM
na czele. Ale nie jako artysta. Ksiazka uzupelnia te
luke. Tworczo$é Gajewskiego, ukazana na tle epoki
okazuje sie modelowym przykladem rozwiniecia
zalozen sztuki konceptualnej, jednak niezwykle
oryginalnym. Zarazem, w sztuce konceptualnej
wszelka dzialalno$¢é organizacyjna, wydawnicza
czy teoretyczna (jak wyklady czy wystgpienia na
sympozjach), byla traktowana tak, jak twérczoséc
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artystyczna. Galerie konceptualne byly zarazem
projektami artystycznymi. Takie podej$cie bylto
charakterystyczne zwlaszcza dla okresu rozwinie-
tego konceptualizmu, ktéry w Polsce wspohtwo-
rzyt Gajewski. Autorka ksigzki nie powoluje sie co
prawda na tak sformulowang definicje konceptu-
alizmu, jednak wielokrotnie podkresla, ze rozne
rodzaje swojej aktywno$ci w sztuce Gajewski uwa-
zal za sp6jna calosé.
Pierwszy rozdzial, ,Poczatek,” stanowi
wprowadzenie do biografii Gajewskiego. Autorka
opisuje dom rodzinny Gajewskiego w Bialymstoku
i poczatki jego zainteresowan fotografia. Jednak
Gajewski nie prezentowal typu artysty, dla kt6-
rego dziecinstwo, rodzina, miejsce pochodzenia
stanowily temat prac. Nie byt artysta sentymen-
talnym. Autorka sugeruje, ze standard edukacji,
jakiej podlegal mlody Gajewski w PRL, sklonila
go do stworzenia ksigzki dla dzieci umozliwiajacej
rozw0j kreatywnoéci (s. 21). To jednak tylko spe-
kulacje, nie ma na to dowodoéw w postaci wypowie-
dzi samego artysty, a przyczyny zwrotu ku ksiazce
dla dzieci moga by¢ réwnie dobrze inne i wynika¢
z roli, jaka przypisywal sztuce, a nie wprost z do-
Swiadczen osobistych. Szczegélowe szkicowanie
tla kulturowego zycia mlodego Gajewskiego jest
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zapewne obowigzkiem biografa, ale nie ma wiek-
szego znaczenia dla p6Zniejszych analiz jego sztuki.
Podobnie, duzo miejsca w rozdziale wprowadzaja-
cym zajmuje historia fotografii tego czasu, co ma
pokaza¢ kontekst poszukiwan Gajewskiego na tym
polu. Ale jego wczesne, amatorskie wprawki nie
maja wiele wspdlnego z zastosowaniem przez niego
medium fotografii w sztuce konceptualnej, a przy-
najmniej nie pokazuja tego analizy jego tworczoSci.
Omawiane w tym rozdziale fotografie datowane
na rok okolo 1970, inspirowane — wedlug samego
Gajewskiego — pracami Jeana Dibbetsa sa cieka-
we, ale zarazem typowe dla tego czasu i polegaja na
metamedialnej grze mozliwoSciami budowania ob-
razu w fotografii (s. 54). Jezeli datowanie jest wia-
Sciwe, znaczyloby to, ze Gajewski bardzo wcze$nie
— jak na scene polska — uprawial konceptualng fo-
tografie. Autorka nie przeprowadza takich poréw-
nan. Nie wiemy tez, czy weryfikowala te informacje
i datowania, ani ile takich prac powstalo. Z tekstu
wynika, ze wykonywal w tym czasie rozmaitego
typu fotografie, zr6znicowane stylistycznie, a wiec
trudno stwierdzié, czy i na ile byt §wiadomy nowa-
torstwa artystycznego tych wlasnie prac.

Ze $rodowiskiem polskich artystéw kon-
ceptualnych Gajewski poznal sie poézZniej, okolo
roku 1973, po powstaniu Galerii Remont, a $cislej
wspoélpracowal z nimi dopiero od 1975 r. W tym
samym mniej wiecej czasie powstala w Bialym-
stoku konceptualna Galeria Znak, zalozona przez
jego kolege Janusza Szczuckiego. Obie byly czescia
sieci galerii konceptualnych tego czasu, a tworzace
je $rodowiska wspolpracowaly ze sobg, co zostalo
dokladnie opisane w omawianej ksiazce.

Kolejny rozdzial ,Pierwsze do$wiadczenie
awangardy” to takze wprowadzenie, ale tym razem
w temat Galerii Remont. Autorka opisuje szczegoly
jej powstania i omawia zrealizowany program. Ko-
lejne rozdzialy skupiaja sie na szczegdlowych ana-
lizach wybranych dokonan Gajewskiego. W pod-
rozdziale po$wieconym indywidualnym wystawom
Gajewskiego w Remoncie (wymienione zostaly
cztery) autorka dowodzi, iz byl on bardzo $wiado-
my réznych sposobéw uzycia fotografii w sztuce
konceptualnej. Autorka stara sie wyodrebni¢ Zro-
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dla inspiracji artysty. W tych pracach uwidacznia
sie Scisle powiazanie konceptualizmu i sztuki no-
wych medidow. Wydaje sie, ze szczegblny wplyw na
te realizacje Gajewskiego miala wystawa-instalacja
Ikonosfera Zbigniewa Dtubaka (1967), ale autorka
nie prowadzi analiz poréwnawczych w tym kierun-
ku. Nie wiemy wiec, jak glebokim rozumieniem
owczesnej sztuki dysponowal Gajewski.

W kolejnym podrozdziale wskazane zosta-
ly érodowiskowe powigzania Gajewskiego, kto-
re przyczynily sie do uksztaltowania programu
Galerii Remont. Byla ona bardzo mocno wpieta
w sie¢ konceptualng. Z zebranego materialu wy-
nika, ze Gajewski mial dobre rozeznanie w scenie
artystycznej i staral sie budowac rozlegle kontakty.
Jego galeria miala chyba najbardziej miedzynaro-
dowy wymiar ze wszystkich wowczas dzialajacych,
co pozwolito mu zorganizowa¢ miedzynarodowy
festiwal IAM. Bardziej rozbudowanymi kontak-
tami dysponowal wtedy Warsztat Formy Filmo-
wej, co pozwolito na zorganizowanie Konstrukcji
w Procesie, najwiekszej wystawy przygotowanej
przez Srodowiska konceptualne w Polsce. Autorka
nie wskazuje, ktory z kontaktéw zagranicznych byt
dla Gajewskiego najwazniejszy. Wydaje sie jednak,
ze to spotkania z Klausem Grohem mogly by¢ naj-
bardziej inspirujace, gdyz obaj mysleli w podobny
sposéb o budowaniu wspdlnoty artystow ponad
podzialami w $§wiecie (s. 98 i nastepne).

Rowniez w tym rozdziale znalazl sie pod-
rozdzial, w ktorym zostal opisany udzial Galerii
Remont w najwazniejszym dokonaniu sztuki
polskiej tego okresu, czyli sztuce kontekstualnej
Jana Swidzinskiego. Opisana zostala wystawa
Contextual Art w Lund, wydanie broszury z tek-
stami Swidzir’lskiego »Sztuka jako Sztuka Kontek-
stualna” oraz kolejne sympozja i dzialania arty-
styczne zwigzane z kontekstualizmem. Ta cze$é
ksiazki jest niezwykle wazna, gdyz pozwala nie
tylko zapoznaé sie z koncepcja Swidzinskiego,
ale i ukazuje jej funkcjonowanie w sieci galerii
i wydarzen jako gléwnego zjawiska dojrzalej fazy
rozwoju sztuki konceptualnej. Zwlaszcza, gdy
polaczymy zebrane tu dzialania zwigzane z Re-
montem z innymi wspélpracami Swidzinskiego
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ze Srodowiskami Permafo i Warsztatem Formy
Filmowej oraz tym, co robil za granica. Zatem,
mimo iz sa to fakty znane, prezentacja ich przez
pryzmat dzialalnoéci galerii osadza je w szerszej
perspektywie sztuki polskiej tego czasu.

Tworczo$é Gajewskiego jest niezwykle cie-
kawym przykladem sztuki konceptualnej, bazu-
jacej na uzyciu medioéw, fotografii i filmu. Glow-
ne dokonanie artysty zostalo poddane analizie
w rozdziale III, ,,Poszerzanie pola sztuki,” w kto-
rym zostal omoéwiony cykl Przedfakty (od 1974
r.). Stanowia one klucz do zrozumienia tworczosci
Gajewskiego. Koncepcja Przedfaktow jest niezwy-
kle oryginalna i juz tylko z tego powodu powinien
on zajmowaé wazne miejsce w polskiej historii
sztuki. W ksiazce zostala ona przedstawiona jako
refleksja nad natura procesu tworczego oraz jako
jedna z praktyk konceptualnych polegajacych na
przesylaniu prostych komunikatéw. Powiazanie
Przedfaktéw z nurtem information art, gdzie infor-
macja jest traktowana jak ready made, dodatkowo
rozszerzyloby pole mozliwych poréwnan, sytu-
ujacych sztuke Gajewskiego w tendencjach sztuki
wspdlczesnej.

Jednak mozna wskazaé takze inne zrodla tej
koncepcji. Autorka podkresla, ze Gajewski nie mial
wyksztalcenia artystycznego, a do sztuki trafit po-
przez amatorski ruch fotograficzny i filmowy. Nie
jest to droga niezwykla i przeszlo ja wielu polskich
artystow, np. z grupy £.6dz Kaliska. Jednak autorka
uwaza to za slabo$¢, powodujaca trudnosci w bu-
dowaniu autorytetu w Srodowisku profesjonalnych
artystow. Nawet jezeli tak bylo, to Gajewski potrafit
zmieni¢ stabo$¢ w przewage. Bowiem wyksztalce-
nie techniczne (studiowal na Wydziale Elektroniki
Politechniki Warszawskiej) pozwalalo mu podjac
tematy z zakresu nauk Scislych i traktowac jako
dane wprost, a nie jako Zrédlo abstrakcyjnych me-
tafor, jak czynili to arty$ci. Dodajmy, ze asystentem
Gajewskiego w Remoncie byt Andrzej Jorczak, stu-
dent astronomii. Przedfakty, jako forma bazujaca
na zakloceniu czasoprzestrzennym, sg interpreta-
cja wynikow badan nad kosmosem i zachodzacych
w nim procesow, takich jak te opisane w fizyce ein-
steinowskiej. Brane za oczywiste relacje miedzy te-
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razniejszoscia, przesztoscia i przyszloscia zostaja tu
zawieszone. Gajewski w Przedfaktach ‘zakrzywial’
czasoprzestrzen. Autorka nie przytacza lektur czy
wypowiedzi Gajewskiego na ten temat. Niemniej,
dla Gajewskiego myslenie naukowe bylo jedyna
dostepna mu droga ku sztuce i trafil na czas, gdy to
nauka inspirowata myslenie artystoéw i teoretykow
sztuki konceptualnej. Zapis teorii Przedfaktéw ma
forme réwnania logicznego, tak jak teoria sztuki
kontekstualnej Jana Swidzinskiego. Artyéci blisko
wspOlpracowali i takich por6wnan miedzy ich pra-
cami i koncepcjami teoretycznymi mozna bytoby
znaleZ¢ wiecej. Autorka ich nie rozwija, zapewne
z powodu skoncentrowania sie na samej osobie
Gajewskiego. Tym niemniej — co nalezy doceni¢ —
buduje grunt do dalszych badan polskiej historii
sztuki.

Wielkim wkladem autorki jest analiza po-
wigzan Przedfaktow z tworczoscia Josepha Beuysa.
Sytuuje to Gajewskiego wsrdd tych niewielu arty-
stow polskich, ktérzy nawigzali partnerskie relacje
artystyczne ze sztukg §wiatowa, obok Swidziniskie-
go czy artystow Warsztatu Formy Filmowej. Au-
torka zastanawia sie, co spowodowato, ze Beuys
zainteresowat sie koncepcja Gajewskiego i wlaczyl
ja do prezentacji zalozen funkcjonowania ‘rzezby
spolecznej’ oraz idei sztuki jako §rodka przemiany
$wiata. Znajduje odpowiedZ: zaré6wno Beuys, jak
i Gajewski, sytuowali twdrczoé¢ w bezposredniej
blisko$ci z rzeczywistoScia, a pojecie kreatywno-
Sci czlowieka byto kluczowe w slowniku kazdego
z nich. Jednak odpowiedz na pytanie o pokrewien-
stwo tych dwoch koncepcji mozna jeszcze poglebic.

Otéz Beuys bardzo mocno inspirowal sie
antropozofia Rudolfa Steinera, ktéra polaczyl ze
studiami biologii na uniwersytecie w Poznaniu
w okresie IT wojny §wiatowej. Skomplikowane dia-
gramy, rysowane przez Beuysa podczas wykladow,
w ktorych znalazlo sie miejsce dla Przedfaktow, sa
podobne do metody wykladowej Steinera, ktérego
diagramy rowniez stanowily rozrysowana platani-
ne relacji miedzy ideami (pojeciami). Steiner jest
w Polsce nadal wydawany i czytany jako metafizyk
zajmujacy sie blizej nieokres§lona (a metng) du-
chowoscia. Tymczasem byl on takze prekursorem
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myélenia w kategoriach zréwnowazonego rozwoju,
ekologii, czyli idei Klubu Rzymskiego. Te idee in-
spirowaly Beuysa, dlatego p6zniej znalazl sie wérod
zalozycieli niemieckiej Partii Zielonych. Z takiego
sposobu mySélenia o $wiecie wynikalo jego wrecz
obsesyjne przywiazanie do idei demokracji, jako
Swiatowej agory dialogu wszystkich ze wszystkimi.
I, last but not least, stad pewna doza szamanizmu
jako zdolnosci czlowieka do symbolicznego (abs-
trakcyjnego) myslenia oraz przezwyciezania fizycz-
nych ograniczen. Wspo6lna podstawa dla Beuysa
i Steinera jest mys$lenie holistyczne, ujmujace czlo-
wieka rozwijajacego swoja kreatywno$¢ w powig-
zaniu z natura. W ksiazce nie ma §ladu o tym, aby
Gajewski zajmowal sie Steinerem, ale na pewno
studiowal Beuysa. Ale to wlasnie owo cato$ciowe
mys$lenie, gdy pozbawimy je otoczki metafizyki,
stymulowalo tworczo$¢ Gajewskiego jako artysty
i organizatora, ale takze ksztaltowalo jego idee wy-
chowania i zainteresowanie sztuka dla dzieci.

Rozdzial IV, ,Komunikacja bez wiz i pasz-
portéw,” dotyczy idei i praktyki budowy sieci kon-
taktow w sztuce, ktora ma oplatac caly Swiat i obej-
mowac calg spoleczno$é artystow. Autorka przed-
stawila rozmaite proby realizacji tej idei, zaréwno
w sztuce Swiatowej, jak i polskiej, a takze role takiej
sieci dla krajow za Zelazng Kurtyna. Rozdzial ma
charakter sprawozdawczy i w zasadzie populary-
zatorski. Gajewski zbudowal taka sie¢ kontaktow
z kluczowymi artystami mail artu, jak Ulisses Car-
rion. I ta sie¢ pozwolila mu odnies¢ wielkie sukcesy,
jak festiwal IAM, co zostalo szczegblowo opisane
w ksigzce. Mail art stanowil wazna czesé jego aktyw-
nosci tworczej, znacza takze ilo$ciowo. Stworzyl na-
wet wlasng kategorie w ramach tej praktyki — Anti
post-card. Poshugiwal sie mail artem w projektach
dla dzieci, Eliza Gajewski i Other Child Book. Na
bazie mail artu funkcjonowala jego praca Networ-
king, powstala juz po emigracji. Networking pole-
gal na przesytaniu sobie kaset magnetofonowych,
na ktorych kazdy mogt co$ nagrac. Projekt stanowil
realizacje zalozen sztuki interpersonalnej, ktora jest
jego autorska propozycja terminologiczna. Trudno
wiec zgodzi¢ sie z twierdzeniem autorki, ze nie trak-
towal mail artu jako czego$ istotnego (s. 165).
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Autorka przytacza wypowiedz artysty o tym,
ze w stanie wojennym nie bylo w Polsce zadnej ak-
tywnosci — to oczywiécie nie jest prawda i pokazu-
je, jak bardzo wyjazd na emigracje oderwat go od
rzeczywistoSci artystycznej w kraju. I zapewne jest
przyczyna tego, iz w kraju o nim zapomniano. Dla
Gajewskiego sie¢ byla strukturg meta, funkcjonu-
jaca ponad wszelkimi kontaktami indywidualnymi
czy w ramach wyodrebnionych grup. Pozwala to
zrozumie¢ kontrowersje, jaka pojawita sie w sytu-
acji, gdy Swidzinski wraz z Jorge Glusbergiem za-
projektowali swoja sie¢ po sympozjum Art activity
in the context of reality. Nieche¢ Gajewskiego nie
wynikala tu z urazonego ego wykluczonego arty-
sty. Uwazal to za zdrade idei globalnej wspotpracy.
Ten niezwykle istotny dla zrozumienia jego dzialan
aspekt jest wielokrotnie opisany w ksiazce, wrecz
narzuca sie interpretacjom jego aktywnosci gale-
ryjnej.

Rozdziat V, ,Sztuka ksiazki,” dotyczy spe-
cyficznego rodzaju ksigzki artystycznej, jakim jest
ksiazka dla dzieci. Autorka sytuuje te twoérczosé
w ramach koncepcji pedagogicznych funkcjonuja-
cych w PRL, czemu po$wieca sporo miejsca. Jednak
zalozenia formalne i strukturalne ksigzki wynikaly
z koncepcji Przedfaktéw i stanowily jej rozszerze-
nie. Dla Gajewskiego ten obszar pracy tworczej byt
bardzo wazny, a na emigracji stal sie wrecz domi-
nujacy. I moze tu znajduje sie cze$¢ odpowiedzi na
pytanie, dlaczego Gajewski, bedac wazna postacia
sztuki w swoim czasie, p6Zniej przestal by¢ inte-
resujacy. Jako legendarny artysta konceptualny
moglby przeciez nadal funkcjonowaé, tak jak Swi-
dzinski. Jako autor ksigzek dla dzieci nie plasowal
sie jednak w procesach rozwojowych sztuki kolej-
nych dekad.

Rozdzial VI, ,,Performujace cialo,” podejmu-
je dyskusje z naturg instytucji, ktére tworzyly ruch
galerii konceptualnych w Polsce. Autorka natrafia
tu na trudnosci, jakie muszg rozstrzygnaé wszyscy
zajmujacy sie tym obszarem badan, np. dotyczace
kwestii politycznoSci sztuki. Niestety, autorka po-
wtarza utarte opinie o unikaniu zaangazowania,
apolityczno$ci i wentylu bezpieczenistwa, jakim
w Polsce okresu rzadéw Gierka byla sfera kultu-
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ry (np. sady gloszone przez Piotra Piotrowskiego,
wielokrotnie cytowanego w tekscie, ale niestety bez
niezbednej polemiki). Jednak poglebione analizy
sztuki takich opinii nie potwierdzaja. Klub Remont
powstal z innego powodu, niz sztuka, a Gajewski
realizowal w nim swdj program nie bez klopotow
i niecheci ze strony jego kierownictwa, opisanych
zresztg w tej ksigzce. Nie ma wiec zadnych dowo-
déw na to, iz dzialalno$é jego galerii byla mozli-
wa dzieki jakiej$ szczegdlnej polityce wiadz wo-
bec sztuki wspolczesnej. Podobnie byto w innych
miejscach pokazujacych sztuke konceptualna, np.
w przypadku Andrzeja Mroczka i Galerii Labirynt
w Lublinie, co zostalo juz dobrze opisane w litera-
turze przedmiotu. Sztuka konceptualna nigdy i ni-
gdzie nie byla wspierana przez wladze, co oznacza,
ze byla polityczna na mocy swoich zalozen arty-
stycznych. I trudno zakladaé, ze artySci podejmu-
jacy prace w tym obszarze nie zdawali sobie z tego
sprawy. Przeciwnie, wiedzieli ze wchodza na kurs
kolizyjny z systemem politycznym. Analiza sposo-
bu funkcjonowania sceny artystycznej tego czasu
pozwala na wyodrebnienie dwoch instytucjonali-
zméw, oficjalnego i nie-oficjalnego. Dzieki funk-
cjonowaniu sieci galerii konceptualnych powstala
w Polsce nie-oficjalna instytucja sztuki, ktéra ro-
bila to, co robig instytucje — definiowala sztuke,
okreélala, co nia jest, a co nie jest, kto jest artysta,
a kto nie. Galeria Remont byla jednym z punktow
tej sieci. Przynalezno$¢é administracyjna pomiesz-
czen byla sprawg wtoérng i malo istotng z punktu
widzenia analiz artystycznych. W takim ujeciu
dzialalno$¢ Gajewskiego nabiera jeszcze wiekszego
znaczenia dla sztuki wspolczesnej w Polsce.

W tym rozdziale oméwione zostalo najwaz-
niejsze dokonanie Gajewskiego-organizatora — fe-
stiwal IAM. Jego znaczenie zostalo juz dos¢ dobrze
rozpoznane w historii sztuki polskiej. Kilka takich
odniesien zostalo wymienionych w stanie badan.
Tym, co autorka wniosla nowego do jego opisuiin-
terpretacji, jest usytuowanie w szerszej perspek-
tywie kontrkulturowej i powigzanie z punkiem,
a nie tylko z procesami rozwojowymi sztuki wspol-
czesnej i rola w nich sztuki performance. Jednak
dopiero z perspektywy analizy caloSci dziatalnosci
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Gajewskiego, ten kontrkulturowy aspekt staje sie
widoczny, a nawet dominujgcy w przedstawionej
tu historii Remontu, co zostalo podkreslone przez
autorke. I punk, i sztuka konceptualna pokazy-
wana w Remoncie, podobnie sytuowaly sie poza
oficjalng kultura. Zaznaczmy jednak, ze od strony
analizy $rodkow artystycznych punk i performan-
ce opieraly sie na bezpoSrednioSci zaangazowa-
nia kondycji psychofizycznej artysty-wykonawcy.
Z podobnych powoddéw Jozef Robakowski podjat
wspOlprace z grupa Moskwa, ale w 1986 r., w re-
aliach Polski stanu wojennego. Dla Gajewskiego,
wlaczenie punku w program Remontu bylo zgodne
z ideg holistycznie pojmowanej kultury. Nie poszu-
kiwal nowych zjawisk po to, aby zastapily stare, co
jest metoda dzialania awangardy, ale takich, ktore
jeszcze nie maja miejsca w kulturze i trzeba wlaczy¢
je w jej zintegrowany obieg. Temu shuzyty pokazy
wideoklipéw zorganizowane przez Gajewskiego
czy podjecie przez niego prac nad filmem o zespole
Tilt. Ta cze$é jest dobrze udokumentowana. Opisy
projektow filmowych zamykaja ksiazke.

Kontrkultura zostala opisana tu jako zja-
wisko socjologiczne, podobnie jak sztuka wspol-
czesna jest interpretowana poprzez kontekst spo-
feczno-polityczny. Ta metoda opisu powoduje, ze
czasami tracimy z oczu cigglo$¢é rozwojowa samych
zjawisk artystycznych, ktéra mozna ukazaé, tylko
pozostajac na terenie sztuki.

Inny ciekawy watek to wskazanie negatyw-
nej roli galerii Foksal, ktéra ustanowila siebie sa-
mozwanczym arbitrem nowej sztuki i oceniala in-
nych. Jednak w czasach Remontu byla juz dawno
zdystansowana przez rozwoj sztuki konceptualnej,
ktérej tam po prostu nie zrozumiano. To kolejny
przyczynek (cho¢ nie nowy) do reinterpretacji hi-
storii sztuki wspolczesnej w Polsce, jaki podsuwa
omawiana publikacja.

Ciekawym watkiem przewijajacym sie
w rozdziale ,Performujace cialo” jest odniesienie
do Sytuacjonistéw, rzadko stosowane w polskiej
historii sztuki. Autorka wskazuje w ten sposob na
par excellence polityczny charakter IAM, co mozna
rozszerzy¢ na calg dzialalno$¢ Gajewskiego w Re-
moncie. Polityczno$é polega na performatywnosci,
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ktora zapewnia czlowiekowi wolnoé¢ poprzez bycie
tworczym, a tym samym pozwala na wyrwanie sie
spod kontroli wladzy o jakimkolwiek charakterze.
To interpretacja autorki. Jednak samo siegniecie
po Guy Deborda otwiera mozliwo$ci prowadzenia
analiz w kierunku politycznego charakteru sztuki
konceptualnej, wbrew przytoczonym w tej samej
ksiazce opiniom — wlasnym autorki i cytowany
— o stronieniu przez konceptualng awangarde od
politycznego zaangazowania, a méwiac jezykiem
Sytuacjonistow, o poddaniu sztuki rekuperacji
(to okreslenie nie pada w ksiazce, ale sam proces
jest w niej opisany, s. 208). Zarazem wielokrotnie
wskazuje sie dysydencki charakter dzialan Gajew-
skiego w Remoncie, co stoi w sprzeczno$ci z po-
wyzszym twierdzeniem o nie-politycznosci poka-
zywanej przez niego sztuki.

Rozdzial dotyczacy festiwalu performance
IAM pozwala podnie$¢é kwestie terminologiczng.
Autorka postuguje sie wymiennie stowami ‘perfor-
mance’ i ‘performans,’ nie rozstrzygajac o ich ade-
kwatno$ci. Tymczasem w polskiej historii sztuki
1 historii sztuki akcji, najpierw pojawil sie termin
performance, dla wyodrebnienia klasy praktyk
artystycznych ulokowanych na terenie sztuk wi-
zualnych, a nastepnie performans w nastepstwie
tlumaczen na jezyk polski opracowan z zakresu
performatyki. Poniewaz performatyka to termin
ogblny stosowany dla zakreslenia pola dyskursu
naukowego (dalece wykraczajacego poza sztuke),
to dla okreélenia praktyki artystycznej, zwlaszcza
historycznej, lepiej zachowaé zadomowiony juz
w dyskursie polskim termin w pisowni angielskiej,
czyli performance. Akademia Ruchu i jej artySci
podczas IAM robili performance, cho¢ jako forma-
cja teatralna jest dzi§ zazwyczaj omawiana w ra-
mach performatyki i performansu. Ta §wiadomos$é
terminologiczna pozwala precyzyjniej uchwycié
specyfike okresu dojrzalego konceptualizmu, w ra-
mach ktorego zostal zrealizowany festiwal perfor-
mance IAM.

Ksigzka traktuje o Gajewskim, ale gdyby
rozszerzy¢ zakres analiz poréwnawczych zestawia-
jacych z tworczo$cig innych artystow z jego otocze-
nia, to uzyskalibyémy wiedze o relacjach miedzy
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twoércami, a tym samym pelniejszy obraz sztuki
polskiej tego okresu. Takie relacje zostaly opisane,
jezeli chodzi o Romualda Kutere. Jednak wazniej-
szy jest Swidzinski i jego teoria ‘sztuki jako sztu-
ki kontekstualnej,” definiujaca pojecie sztuki po-
przez ‘tu i teraz,” a wiec pokrewnie do Gajewskiego
(i Kutery). Ich prace na ten temat zostaly w ksiazce
omoéwione, ale nie w sposoéb poréwnawczy. Kon-
cepcje Gajewskiego czesto zazebiaja sie z ideami
kontekstualizmu, takimi jak rozszerzanie pola
sztuki, z czego wynika zainteresowanie etnografia
czy tworzenie oddolnie (spolecznie) miejsc-galerii.
Zaréwno kontekstualizm Swidzinskiego, jak i sztu-
ka interpresonalna Gajewskiego, wchodzily w za-
kres sztuki socjologiczne;j.

Publikacja Henryk Gajewski Katarzyny
Urbanskiej jest najwazniejsza publikacja o sztuce
polskiej roku 2022, a moze i ostatnich lat. Zmu-
sza niejako do przepisania na nowo historii sztuki
wspolczesnej w Polsce, poniewaz dotychczasowy
oglad jej najwazniejszego okresu, czyli dojrzalego
konceptualizmu drugiej polowy lat siedemdziesia-
tych, zostal poddany w niej rewizji. Historycy foto-
grafii czy filmu musza teraz uwzgledni¢ nazwisko
Gajewskiego. Jednak nie wystarczy do istniejgcego
kanonu doda¢ analizy jego prac. Gajewski realizo-
wal koncepcje holistyczna. Taki charakter mialy
jego Przedfakty, taki sens mialy duzej skali przed-
siewziecia, konferencje, festiwale. Dzialalno$é Re-
montu zakonczyla sie w 1979 r. W kolejnych latach
przychodza wielkie, podsumowujace dekade sztuki
konceptualnej, wystawy roku 1981, jak Konstruk-
cja w Procesie, 70—80 w Sopocie, czy IX Spotkania
Krakowskie. Wszystkie zostaly zorganizowane wla-
$nie przez srodowiska nie-oficjalnej sztuki koncep-
tualnej i obejmowaly calo$¢ d6wczesnych praktyk
sztuki wspdlczesne;.

Urbanska, Katarzyna. Henryk Gajewski. Od kon-
ceptualizmu do sztuki interpersonalnej. Warsza-
wa: Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, 2022.
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