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Tworczo$é Leszka Sobockiego (ur. 1934), podob-
nie jak pozostalych artystow krakowskiej Grupy
Wprost, ktorej przez dwadziescia lat Sobocki byt
czlonkiem, zapamietana zostala przede wszyst-
kim przez pryzmat prac wpisujacych sie w nurt
kultury niezaleznej. Cho¢ zapewne stanowi to
duze uproszczenie z perspektywy wieloletniej
dzialalnoSci tych tworcow.

Grupa dzialala w latach 1966-1986
i wspottworzyli ja: Zbylut Grzywacz, Jacek Wal-
to$, Maciej Bieniasz, Leszek Sobocki oraz Barba-
ra Skapska.! Wprostowcy nalezg do tych artystow,
ktorzy w polskiej sztuce powojennej, zdominowa-
nej ideologicznie przez partie rzadzaca, rozpo-
wszechnili dyskurs narodowo-martyrologiczny.
Zyskal on szczeg6lnie na nos$nosci po wprowa-
dzeniu stanu wojennego w grudniu 1981 roku,
przywolujac w spoleczefistwie na nowo mit me-
sjanizmu. Dotyczy to zwlaszcza Leszka Soboc-
kiego, ktorego liczne portrety Lecha Walesy oraz
papieza Jana Pawla II wpisuja sie w nurt patrio-
tyczno-religijny zwigzany z etosem Solidarno$ci.
Ponadto wczesng tworczo$¢ Wprostowcodw z lat
sze$cdziesiatych odbiera sie jako nalezaca do nur-
tu sztuki przedstawiajacej, nowofiguratywne;j.?
Sam Sobocki wskazuje jednak bardziej na swoje
zwiazki z pop-artem.3
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Chot¢ wszyscy czlonkowie Grupy tworzyli
— mozna sadzi¢ — w zgodzie z soba i pokazywali
wlasne zaangazowanie spoleczno-polityczne, to
wlasnie prace Sobockiego wydajg sie przedsta-
wia¢ najbardziej deklaratywna pod tym wzgle-
dem forme. Artysta, co wazne wcigz aktywny
tworczo, nie potrafil pozwoli¢ sobie na dystans do
otaczajacego go Swiata. Jako wrazliwy obserwa-
tor reagowal natychmiastowo. Jego forma wyra-
zu miala wszechstronny charakter, co wyrdznia
go spoérdod czlonkoéw Grupy. Odwotywat sie m.in.
do pop-artu i ready made, a w autoportretach na-
wigzywal m.in. do tradycji sarmackich portretow
trumiennych. W swoich realizacjach komentowat
nie tylko zycie publiczne, ale réwniez wlasne, bar-
dzo intymne. Z rozmyslem stawial siebie w cen-
trum, chcac przesledzié los jednostki, jej ewolucje
fizyczna i mentalng. Byl to swego rodzaju eks-
peryment. Sobocki na biezaco obrazowal siebie
uwzgledniajac przy tym mijajacy czas, ale roz-
liczal tez to co minione. Byl to odwazny zabieg,
graniczacy z ekshibicjonizmem emocjonalnym,
tak bardzo stojacy w sprzecznosci z naturg artysty
outsidera.

W dotychczasowej literaturze przedmiotu
tworczo$¢ Leszka Sobockiego zostala omoéwio-
na pobieznie, z naciskiem polozonym gléwnie
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na jego dzialalno$¢ w Grupie Wprost. Dopiero
w 2018 roku artysta doczekal sie wystawy o cha-
rakterze retrospektywnym w Miejskiej Galerii
Sztuki w Czestochowie, a takze wydania w tym sa-
mym roku, katalogu podsumowujacego jego pra-
ce tworcza pt. Leszek Sobocki. Podobizny i znaki.*
W ostatnich latach znaczacy wklad do badan nad
dzialalno$cia Grupy Wprost, jak i analiz dokonan
artystycznych samego Sobockiego wniost Marek
Maksymczak.s

Niniejszy tekst jest proba przyblizenia
tworczoséci Leszka Sobockiego zwiazanej z lata-
mi osiemdziesiatymi dwudziestego wieku, ale
tez innymi, waznymi dla wspoélczesnej historii
Polski wydarzeniami, ktorych artysta byl Swiad-
kiem. W artykule oméwione zostaly rysunki ar-
tysty znajdujace sie w zbiorach Europejskiego
Centrum Solidarno$ci w Gdansku.® Jest to grupa
prac Sciéle zwigzana z wybranym okresem w hi-
storii polskiej sztuki, znaczaco uwarunkowanym
sytuacja polityczna kraju. Przedstawione ponizej
dziela nie s3 miarodajne dla ponadsze$cdziesie-
cioletniego dorobku artysty, a towarzyszacy im
tekst jest jedynie przyczynkiem do dalszych ba-
dan nad tworczoscia Sobockiego.

Artysta, podobnie jak inni czlonkowie
Grupy Wprost, holdowal sztuce zaangazowane;j.
Te mys$l, tak jak inni, wyniost ze szkoly Adama
Hoffmana, ktéry uczyt Sobockiego jeszcze w cza-
sach licealnych. Wprostowcy odebrali od niego
nauke nie tylko rysunku i kompozycji, ale rowniez
wizje $wiata. Jako duchowy ojciec, Hoffman po-
wtarzal swym uczniom, ze jezeli zastana sytuacja
jest niesprawiedliwa czy nieprawdziwa, to nalezy
realizowac sie poprzez bunt lub niezgode.”

Wprostowcy pragneli sztuki czytelnej i do-
sadnej. W bezposredni spos6b demaskowali dwu-
licowo$¢ systemu i jezyka wladzy. Nie odcinajac
sie od klasykow, w sposéb prowokacyjny i non-
szalancki tworzyli wlasny kod symboli i znaczen,
budujac wspoétezesny dialog z odbiorcami. Ten
przekaz w przewazajacej mierze byl czytelny, jed-
nak dla wielu zbyt bezpo$redni. Nie chciano wow-
czas oglada¢ wizerunkow czlowieka cierpigcego
ani w ogole czlowieka.® Sztuka Wprostowcow,
prezentujaca biede i siermieznoé¢ komunistycz-
nej epoki, byla nie w smak zaréwno Srodowisku
artystycznemu, jak i odbiorcom sztuki. Zdecydo-
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wana wiekszo$¢ jednych i drugich, poddajac sie
mechanizmowi obronnego wyparcia, zamkne-
la sie na kontakt z totalitarna rzeczywistoscia,
aby zapewni¢ sobie pewien komfort psychiczny,
wywolujacy pozorne uczucie wolnoéci, spokoju
i bezpieczenstwa.® Sztuka diagnozujaca kondycje
polskiego czlowieka doby PRL nie mogla naleze¢
do latwej, tym bardziej w obliczu modnej wow-
czas awangardy.

Andrzej Oseka, krytyk sztuki, ktéry od po-
czatku towarzyszyl krakowskim artystom w ich
drodze, tak po latach wspomina poczatki formacji:

W mlodosci tworzy sie grupy, oddzialy bo-
jowe, wystepuje przeciw — komus, czemu$
— z gniewem. Jezeli ma sie odwage — bunt
i gniew sg prawdziwe, przeciwnik rzeczy-
wisty. Jesli nie — wybiera sie ktoras z kon-
wencji nonkonformizmu i ja uprawia. Oni
nie mieli zamiaru kry¢ sie za konwencjami,
chcieli wlaénie nazywacé rzeczy doslownie,
mowic glosno. (...) Dobrze wiedzieli, prze-
ciw komu i przeciw czemu sie buntuja i po-
kazywali to bez owijania w metafory. Bylo
to tak proste, a jednoczesnie trudne.*

Te deklaracje ideowa dla swoich kompozy-
¢ji o pozaartystycznej problematyce potwierdza
rowniez Sobocki. Artysta pisze:

Pochtonely mnie tresci egzystencjonalne,
spoleczno-polityczne, sprawy czlowieka
w niesprzyjajacych warunkach byly najwaz-
niejsze. Nie przestrzegalem piekna, formy,
wszystko bylo podporzadkowane dopomi-
naniu sie o godng egzystencje, o prawde.
Trudno bylo wyartykulowaé sprawe nie-
podleglosci, najwazniejsze, ze wskazalem
sprawce tych wszystkich nieszczes$¢ liczac
na domyslno$¢ ogladajacych moje prace.
Tym sposobem stracilem szanse wykre-
owania swojej tworczo$ci na salony."

Krytyczny dyskurs z podzialem na dobrych
i zlych podejmuje Sobocki w obrazie Jeden dzien
w zyciu stoczniowca. Praca powstala w odpowie-
dzi na demonstracje robotnicze w grudniu 1970
roku na Wybrzezu i ich tragiczne konsekwencje.
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JEHIEN BIEN W ITEIU ITRCINID

Jeden dzieri w zyciu stoczniowca, olej na ptycie pilsniowej, 1971. Zbiory Europejskiego Centrum Solidarnosci

(wszystkie reprodukowane w tym artykule prace sq autorstwa Leszka Sobockiego)

Artysta przewrotnie (w stosunku do poruszanej
powaznej tematyki) zrealizowal ja w konwen-
cji komiksu, gazetki Sciennej sugerujgc tym
samym, ze kazdy obywatel ma prawo do rzetel-
nej informacji w publicznych mediach. Luzna
formula pracy, pozornie opowiadajgcej o wy-
padku przy budowie statku, nie zmylila jednak
cenzury. Praca zostala zdjeta z wystawy Salonu
Marcowego w Zakopanem w 1972 roku. Sobocki
w geécie protestu zabral wszystkie prace i wrocil
do domu. Obraz nasycony jest licznymi odwola-
niami do zycia codziennego polskiego robotnika.
Podkreséla jego wyzysk ekonomiczny oraz doko-
nywane przez wladze manipulacje. Sugeruja to
m.in. przesloniete oczy gérnika uwiecznionego
na banknocie czy czerwony chleb w metalowym
koszyku. Ten drugi symbol mozna zinterpreto-
wa¢ m.in. jako ,ideologiczny pokarm” podawany
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obywatelom przez wladze. Sam tytul pracy — Je-
den dzien w zyciu stoczniowca — nasuwa kasliwa
konstatacje, ze $miertelne wypadki w pracy ro-
botnika to w gruncie rzeczy nic nadzwyczajnego,
zwykla codzienno$¢.

Do tej samej grupy realizacji Sobockiego
mozna zaliczyé cykl Znaki ostrzegawcze, odwo-
lujacy sie do wydarzen spoleczno-politycznych
w Polsce z przelomu lat szeSédziesigtych i sie-
demdziesiatych. Cykl liczy 21 kompozycji. W tym
przypadku artysta réwniez przelamuje schemat
i kazda z nich nazywa mianem nie ,odbitki,”
a ,nalepki,” ktéra z zalozenia ma by¢ naklejana
na réznego rodzaju obiekty, a przez to szeroko
dostepna odbiorcom.

Moje grafiki maja by¢ uzyteczne spolecz-
nie. Usiluje poprzez lapidarna forme, cze-
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Uwagal Cztowiek z cyklu Znaki ostrzegawcze, 1969. Zbiory Europejskiego Centrum Solidarnosci

sto brana ze wzoréw propagandy, np. de-
wocyjnej i reklamowej, podsuwac cenione
przeze mnie tre$ci etyczne. Moja ocena
Swiata, ludzi i siebie jest w zgodzie z poste-
powaniem wielu, ktérym kodeks etyczny
ulatwia wspolzycie i pomaga w rozwiazy-
waniu konfliktow.'s

Odwolujac sie do hasel i znakéw uzywa-
nych w przestrzeniach publicznych, np. na tabli-
cach informacyjnych lub BHP, Sobocki naprowa-
dza odbiorce i zarazem naklania go do rozeznania
etycznego. Stosuje w tym celu czytelny zabieg.
Poprzez uzycie dwoch koloréw: czarnego i czerwo-
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nego wartosciuje i rozgranicza na ,dobre” i ,zle.”
Czerwony symbolizuje krew i odwoluje sie do flagi
Zwiazku Radzieckiego, z kolei czarny oznacza to,
co ziemskie, prawdziwe.

W Znakach ostrzegawczych warstwa iko-
nograficzna nierozerwalnie laczy sie z komen-
tarzem uwzglednionym przez autora w kompo-
zycjach. Sobocki, uzywajac wyabstrahowanych
hasel zwigzanych z bezpieczenstwem i higiena
pracy, powszechnie uzywanych w zakladach pra-
cy, obnazyl dwulicowo$¢ systemu wiladzy. Znaki
ostrzegawcze to seria metafor odnoszacych sie
do komunistycznego systemu kontroli spoleczen-
stwa. Przyjeta formula prac-nalepek oraz uzycie
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Chrori oczy z cyklu Znaki ostrzegawcze, 1969. Zbiory Europejskiego Centrum Solidarnosci

Urzqdzenie pod cisnieniem z cyklu Znaki ostrzegawcze, 1969.
Zbiory Europejskiego Centrum Solidarnosci
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Nie wychyla¢ sie z cyklu Znaki ostrzegawcze, 1969. Zbiory Europejskiego Centrum Solidarnosci

Wyejscie awaryjne z cyklu Znaki ostrzegawcze, 1969. Zbiory Europejskiego Centrum Solidarnosci
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Brama otwarta, 1980. Zbiory Europejskiego Centrum Solidarnosci

powszechnie znanych i rozumianych zwrotéw
wskazuje, ze w pojeciu artysty, problem dotyczy
kazdego bez wyjatku.

Sobocki sugeruje, ze na komunistyczny sys-
tem rzadéw w kraju mozna zareagowaé¢ w dwdjna-
sob. Albo przyjaé bierna postawe — konformistycz-
na, pozwalajaca wies¢ wzglednie spokojne zycie
lub tez podjaé probe walki o swoja podmiotowosc.

Sobocki nie pozostaje obojetny réwniez
wobec kolejnych waznych dla kraju wydarzen, ja-
kimi byly strajki w sierpniu 1980 roku oraz utwo-
rzenie ruchu spolecznego Solidarno$é. Grafiki Bra-
ma zamknieta i Brama otwarta oraz cykl Znaczki
polskie wskazuja na dystans i sceptycyzm artysty.’s
Majac na uwadze korzenie ideologiczne cztonkow
wiadzy, Sobocki nie wierzy zlozonym w porozumie-
niu gdanskim 1980 roku deklaracjom. Podkre$la to
w dwuczeSciowym cyklu Brama.

Oba linoryty maja niemalze identycznag
kompozycje. Tyle, ze w grafice Brama otwarta
tytulowa brama — pomimo otwarcia — pozostaje
nadal zamknieta. Otwarte czarne skrzydla bra-
my przeciwstawione sg zamknietemu czerwone-
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Brama zamknieta, 1980. Zbiory Europejskiego Centrum Solidarnosci

mu ogrodzeniu. Tu artysta ponownie zastosowal
symboliczne rozr6znienie poprzez kolor. Czerwo-
ny przypisal wladzy, czarny — spoteczenstwu. Ta
zachowawczo$¢ artysty w obliczu wszechobecne-
go optymizmu i radosci, jaka rozniosta sie po Pol-
sce po zakonczeniu strajku w Stoczni Gdanskiej,
wydaje sie profetyczna. A moze byla to po prostu
konkluzja, podyktowana wnikliwg obserwacja
i przezorno$cia, jaka zywil artysta wobec opre-
syjnego systemu wladzy? W spoleczenistwie nadal
silna byla pamie¢ wydarzen Grudnia 1970 roku.

We wspomnianym juz cyklu Znaczki pol-
skie, na ktory sklada sie sze$c¢ grafik, Sobocki na-
wigzal do znaku ,,Solidarno$¢” autorstwa Jerzego
Janiszewskiego, ktory powstal w ostatnich dniach
sierpniowego strajku. Podobnie jak jego tworca,
Sobocki widzi w tym napisie grupe stloczonych
ludzi, idacych w jednym kierunku. Tyle, ze reali-
zacja Janiszewskiego jest pelna pozytywnej ener-
gii, jaka wytworzyla sie podczas strajku w Stoczni
Gdanskiej, a artystyczny komentarz Sobockiego
jest zdecydowanie bardziej wywazony. Wyczuwa
sie w nim powatpiewanie.
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W cyklu Drzwi polskie, Sobocki ponownie
porusza temat wydarzen Grudnia’7o i transponu-
je je do roku 1981, kiedy w kraju wprowadzono
stan wojenny. Symbolicznym motywem wsp6l-
nym dla tych pieciu prac sg drzwi, na ktérych
przedstawiono utworzony spontanicznie kon-
dukt, niosacy ulicami Gdyni cialo zabitego przez
zolierzy robotnika. Wedtug artysty historia sie
powtarza i nie znajduje konca. Dochodzg kolejne
symboliczne ofiary systemu, a wraz z nimi kolejne
wyjete z futryn drzwi.”

W 1985 roku artysta przygotowuje cykl Po-
stuga, upamietniajacy ks. Jerzego Popieluszke,
kapelana Solidarnoéci, brutalnie zamordowane-
go przez funkcjonariuszy Stluzby Bezpieczenstwa.
Autor utozsamia postac cierpigcego ksiedza z cier-
pieniem uciemiezonego polskiego spoleczenstwa.
A jego $mier¢ poréwnuje do agonii kraju. Sobocki
widzi ojczyzne w postaci symbolicznego drzewa.
To drzewo nabiera wiatru w przytwierdzone do
niego zagle, wzrasta na sile. Jednak na koncu
drzewo zostaje powalone. Wedlug artysty opraw-
ca, czynigc zlo odnosi przeciwny do zamierzonego
efekt — buduje jego mit."®

Wraz z wprowadzeniem stanu wojenne-
go w grudniu 1981 roku $rodowisko artystyczne
podzielilo sie. Cze$¢ twoércow postanowila za-
akceptowaé biezacy stan rzeczy i kontynuowac
swa prace bez wzgledu na okolicznoéci politycz-
ne. Cze$¢ podjela inicjatywe bojkotu oficjalnych
wystaw i podjela sie organizowania prywatnych,
niezaleznych spotkan promujacych dzialalno$c
artystyczng. Zachecano do ,tworzenia nieoficjal-
nego obiegu sztuki, przez wernisaze i wystawy
w prywatnych mieszkaniach, tworzenie grup dys-
kusyjnych i sympozjow poswieconych kulturze
i sztuce.” Nastapil wzrost zainteresowania sztu-
ka zaangazowang. Wielu artystow poczulo po-
trzebe zdeklarowania sie wlasnie poprzez sztuke.
Jednym slowem, zaczeto wyrazac sie w sposob,
w jaki Wprostowcy czynili to od lat.2°

Wystawy przykoécielne oraz sam mece-
nat Koéciola wobec Srodowisk tworczych zyskat
wowcezas szczeg6lng range. Ko$ciél co prawda
byt wtedy bardziej odporny na naciski politycz-
ne wladzy, jednak istnialy w nim ograniczenia
obyczajowe i dogmatyczne. W pracach prezento-
wanych w kruchtach ko$cielnych zaczal domino-
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wa¢ stownik symboli nawiazujacy do ikonografii
chrzeécijanskiej oraz polskiej historii narodowo-
-wyzwolenczej.>!

W stanie wojennym Sobocki namalowal
Polonie i Zalobnice. Obie realizacje metaforycznie
ukazuja ,uciemiezong niewiaste polska trawia-
ca nieustajacy bol przegranej.”?? Przedstawione
postacie sprawiaja wrazenie zmeczonych, zrezy-
gnowanych. Krzyz na piersi Zalobnicy sugeruje
potrzebe wiary, modlitwy, ktéra przynosi uko-
jenie. A moze intencja tworcy bylo podkreslenie
roli Koéciola w tym trudnym dla Polakéw okre-
sie? Z kolei Polonia jawi sie jako mloda, pelna sil
witalnych kobieta ze skrepowanymi symboliczng
czerwong wstega rekoma. Obie prace budza sko-
jarzenie z dziewietnastowiecznym malarstwem
polskim o tematyce patriotyczno-narodowe;j.
Stanowia wyraz buntu i sprzeciwu artysty, kt6-
ry w poczuciu bezsilno$ci probowal odreagowac
gromadzgce sie w nim emocje.

Sztuka zaangazowana lat osiemdziesig-
tych, woéwczas tak bardzo spolecznie potrzebna,
po latach spotkala sie z bardziej krytycznym od-
biorem, a jej warto$¢ artystyczna zaczela byé pod-
dawana dyskusji. Poczucie wspélnoty i potrzeba
opowiedzenia sie przeciw rezimowemu systemo-
wi byly wartoSciami nadrzednymi. A artysci stali
sie wyrazicielami nastrojow spolecznych. Nawet
krytycy sztuki, z kilkoma wyjatkami,? oceniali
tworeow przez pryzmat zaangazowania politycz-
nego, a nie warto$ci merytorycznej ich prac.2+

Sobocki, podobnie jak inni czlonkowie
Grupy Wprost, z zalozenia opowiedzial sie po
stronie walczacej z systemem, choé¢ nie do konca
w zgodzie z wlasnymi przekonaniami. Po latach
napisat:

Nie lubie moich prac z okresu stanu wo-
jennego. Poddalem sie wowczas pewnym
naciskom emocjonalnym, reprezentuja-
cym typowe narodowo-bogoojczyzniane
zachowania. To byt czas, gdy artySci wtopi-
li sie w pewna sytuacje polityczna. Obraza-
mi wzmacniali i krzepili nar6d, nawotywali
do postaw odpowiednich do sytuacji.?

Troche przestawali$my by¢ artystami, kaz-
dy znas chcial by¢ narodowym wieszczem.2°
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Znaczek z cyklu Znaczki polskie, 1981. Zbiory Europejskiego Centrum Drzwi polskie Il z cyklu Drzwi polskie, 1981. Zbiory Europejskiego
Solidarnosci Centrum Solidarnosci
* g !
R
e, l i ii
Znaczek lll z cyklu Znaczki polskie, 1981. Zbiory Europejskiego Cen- Drzwi polskie Il z cyklu Drzwi polskie, 1981. Zbiory Europejskiego
trum Solidarnosci Centrum Solidarnosci

Znaczek z cyklu Znaczki polskie, 1981. Zbiory Europejskiego Centrum Drzwi polskie IV z cyklu Drzwi polskie, 1981. Zbiory Europejskiego
Solidarnosci Centrum Solidarnosci
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Postuga | z cyklu Postuga, 1985.
Zbiory Europejskiego
Centrum Solidarnosci

b}

Postuga Il z cyklu Postuga, 1985.
Zbiory Europejskiego
Centfrum Solidarnosci

Dzi$§ patrze na to krytycznie, jest mi na-
wet wstyd, ze wpisaliSmy sie w konwencje
sztuki historycznej, dziewietnastowiecz-
nej. Wtedy sie o tym nie my$lalo. Bylo sie
w ruchu, stawialo op6r. Do tego dochodzit
entuzjazm. Nieustanne wizyty w mojej
pracowni historykow i krytykéw sztuki,
dostownie wyrywali moje prace spod pedz-
la. Nawet muzea z r6znych miast je ku-
powaly od razu. Dopiero kiedy wystannik
z Warszawy wreczyt mi nagrode pieniezna
Solidarnosci za tworczos¢ malarska i gra-
ficzng na 1983,% staly sie te wizyty tuzow
krytyki dla mnie jasne.?®

.42

Sobocki w swoich pracach operuje zna-
kiem, a symbolike traktuje w sposéb niemalze
plakatowy. Artysta dziala zawsze w zgodzie z wla-
sng intuicja i emocjami. Jego tworczo$¢ zwiazana
z dzialalnoScia w Grupie Wprost czy ta wynikaja-
ca z zaangazowania artysty w ruch kultury nieza-
leznej, stanowig bezposredni komentarz tworczy
do aktualnej rzeczywistoSci i do wilasnych do-
$wiadczen z nig zwigzanych. Artysta przepraco-
wuje swoje mysli, odczucia wynikajgce z uwiklan
spoteczno-politycznych. Przekaz tych prac, w zgo-
dzie z przyjetym manifestem artystycznym, ma
by¢ czytelny i zrozumialy dla odbiorcy.® Sobocki
do perfekecji doprowadzil umiejetnoé¢ laczenia
w sztuce patosu z trywialnoScia i przekladania
narodowej mitologii na jezyk kultury masowe;j.3°
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Zatobnica, olej na ptdtnie, 1982.
Zbiory Europejskiego Centrum
Solidarnosci

Polonia, olej na ptdtnie, 1982.
Prywatne archiwum artysty
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Przypisy

1 Barbara Skapska wziela udziat tylko w pierwszej wystawie Grupy w 1966 roku. Rok p6Zniej odeszta z formacji.

2 Malgorzata Kitowska-Eysiak, ,Kilka slow na poczatek,” w Swiat przedstawiony? O grupie , Wprost”, red. Malgorzata
Kitowska-Lysiak (Lublin: Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawla I, 2006), 5-9.

3 Leszek Sobocki, ,Ja, Sobocki. Z Leszkiem Sobockim rozmawiaja Malgorzata Kitowska-Eysiak i Krzysztof Nosal,” w Swiat
przedstawiony? O grupie ,Wprost”, red. Malgorzata Kitowska-Lysiak (Lublin: Towarzystwo Naukowe Katolickiego
Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawla I1, 2006), 199.

4 Agnieszka Mazon, red., Leszek Sobocki. Podobizny i znaki (Krakow: Stowarzyszenie Przyjaciol Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie, 2018).

5 Marek Maksymczak, Bunt przeciw wladzy i formalizmowi. Préba interpretacji tworczosct grupy Wprost (Warszawa:
Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, 2017); strona internetowa dedykowana m.in. Grupie Wprost, dostepny 21.04.2021,
http://nowafiguracja.com/ oraz tamze publikacja on-line: Marek Maksymczak, Nowa figuracja. Leszek Sobocki (Warszawa:
Nowa Figuracja, 2016), dostepny 21.04.2021, https://issuu.com/nowafiguracja/docs/nowa_figuracja_leszek sobocki; Marek
Maksymczak, ,Walka na stowa i obrazy. Znaki ostrzegawcze Leszka Sobockiego,” Biuletyn Historii Sztuki 3 (2020): 429-460.

¢ Proba analizy tworczoSci artysty zostala przeprowadzona w oparciu o zbiér prac Leszka Sobockiego znajdujacy sie w zasobach
Europejskiego Centrum Solidarnosci w Gdansku. Cezura czasowa dla kolekgji artystycznej ECS sa lata 1970-19809, z naciskiem
polozonym na prace artystow zwiazanych z ruchem kultury niezaleznej. Reprezentuja ja m.in. takie nazwiska, jak: Janusz
Akerman, Jan Gora, Dorota Brodowska, Zbigniew Maciej Dowgiallo, Anna Mizeracka, Stanistaw Rodzinski, Andrzej
Umiastowski, Jacek Krzysztof Zielinski. Tworczo$¢ Leszka Sobockiego jest w kolekgji najliczniej reprezentowana. W sumie zbior
prac artysty obejmuje pie¢ cykli oraz dwie prace olejne.

7 Sobocki, ,,Ja, Sobocki,” 189.

8 Andrzej Oseka, ,,Piecdziesiat lat,” w Wprost 1966-1986: Maciej Bieniasz, Zbylut Grzywacz, Barbara Skqpska, Leszek
Sobocki, Jacek Waltos, red. Anna Krol, Jacek Walto$ (Krakow: Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha, 2016), 18.

9 Maksymczak, Bunt przeciw wladzy i formalizmowi, 375.

10 Oseka, ,,Piecdziesiat lat,” 17-18.

1 Mazon, red., Leszek Sobocki, 44.

12 Gazetki $cienne byly nieodlgcznym atrybutem kazdego zaktadu pracy, szkoly, instytucji publicznej w dobie PRL.

13 Leszek Sobocki, Moja Etyczna Europa (Krakéw: Fundacja Zjednoczonej Europy — One Europe Foundation, 1990). Broszura
okoliczno$ciowa wydana do wystawy Moja Etyczna Europa Sobockiego zrealizowanej w maju 1990 roku, wlasno$¢ autora, bez
paginacji.

14 Tadeusz Nyczek, ,,Solidarne obrazy,” w Nowa Figuracja. Leszek Sobocki, red. Marek Maksymczak (Warszawa: Nowa
Figuracja, 2016), 60-61, dostepny 12.06.2021, https://issuu.com/nowafiguracja/docs/nowa_figuracja_leszek sobocki.

15 _Euforia posierpniowych porozumien, koniec strajku. Bramy dotychczas zamkniete zostaja otwarte. M6j sceptycyzm we
wrze$niu 1980 roku kazal mi dostrzec stan rzeczywisty,” Sobocki, Moja Etyczna Europa.

16 W napisie Solidarno$¢, w poszczeg6lnych literach dostrzegam thum ludzi, nie zawsze zgodny, czasem nawet swarliwy, mata
improwizacja na temat tego, co sie staé moze spoleczenistwu, jesli zgody nie stanie. Ostatni arkusz jest ostrzezeniem, ze wszystko
pojdzie w $wiecy dym i kadzidla — jakze ulubiona przez Polakow martyrologia.” Sobocki, Moja Etyczna Europa.

7 Sobocki, Moja Etyczna Europa.
18 Thidem.

1 Aleksander Wojciechowski, Czas smutku, czas nadziei. Sztuka niezalezna lat osiemdziesiqtych (Warszawa: Wydawnictwa
Artystyczne i Filmowe, 1992), 108.

20 Whrew oczekiwaniom Wprostowcy jako grupa w okresie rozwoju kultury niezaleznej zaczeli powatpiewac w sens
wypowiadania sie w sposob bezposredni, skoro taka forma wyrazu stala sie powszechna. Ich credo, tak mocno odznaczajace sie
w sztuce polskiej lat sze$édziesiatych i siedemdziesiatych, z nastaniem sztuki zaangazowanej lat osiemdziesigtych przestato byé
wyroznikiem. To poniekad wplyneto na decyzje o rozwiazaniu Grupy w 1986 roku.

2 Krystyna Czerni, ,.Kryzys sztuki zaangazowanej? Notatki na marginesie kilku wystaw,” Znak 375—376 (1986): 5.
22 Korespondencja artysty z Karoling Lejczak-Pastuszka z 2 kwietnia 2021.

23 Krystyna Czerni w 1986 roku tak zrelacjonowala swoje wrazenia: , Wystawy »przykosScielne« organizowane sg czesto

z niemalym rozmachem i zarliwoécia. Miewaja tez na og6t olbrzymie powodzenie i nic dziwnego — eksponowane prace dotycza
zwykle rzeczy waznych, powszechnie znanych i wspdlnie przezywanych. Przychodza wiec thumy, przezywaja, podnosza sie na
duchu — podniesione — odchodza. Zostaje sztuka, ktora juz po chwili, po przeminieciu pierwszego wrazenia — dziwnie blednie,
jakby wyszlo z niej powietrze,” Krystyna Czerni, ,,Kryzys sztuki zaangazowanej?,” 4—5.

24 Anda Rottenberg, ,,Czas dla hulakow. Rozmowa z Anda Rottenberg,” rozm. przepr. Waldemar Baraniewski, Bogustaw
Deptula, Dwutygodnik, dostepny 29.04.2021, https://www.dwutygodnik.com/artykul/23-czas-dla-hulakow.html.

25 Leszek Sobocki, ,,Stan wojenny. Spisane z dziennikow wlasnych, 13 grudnia 2006,” w Leszek Sobocki. Podobizny i znaki, red.
Agnieszka Mazon (Krakow: Stowarzyszenie Przyjaciot Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, 2018), 59.

26 Sobocki, ,Ja, Sobocki,” 203.
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27 Leszek Sobocki w 1983 roku dostal Nagrode Komitetu Kultury Niezaleznej ,,Solidarno$¢” za tworczo$é graficzna. ,W stanie
wojennym zajalem sie tez dzialalno$cia graficzna. Przyjalem zasade, ze lapidarna wypowiedz w grafice powinna mobilizowadé, ze
jest ulotka agitacyjna, ktora zaistnieje, jezeli zostanie podjeta przez ludzi. (...) Moze by¢ powtarzana w setkach egzemplarzy, nie
musi trafi¢ do koneseréw, ale powinna wej$¢ w lud, ktory da sie ponie$é haslami propagowanymi przez autora albo nie,” Mazon,
red., Leszek Sobocki, 58-59.

28 Sobocki, ,,Stan wojenny,” 59.

29 Paradoksalnie pomogly mu w tym narzedzia, jakie zdoby} podczas studiéw na wydziale grafiki propagandowej w filii
krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach.

30 Krystyna Czerni, Rezerwat sztuki. Tropami artystéw polskich XX wieku (Krakow: Znak, 2000), 195.
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