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Agnieszka BACLAWSKA-

KORNACKA

Europejskie Centrum Solidarnosci

OPOZYCYJNE BIOGRAFIE

RZECZY. O WYSTAWIE

NIC. SPLOTY WOLNOSCI

Co laczy zalobng suknie na krynolinie z okresu
powstania styczniowego i sukienke §lubng uszy-
ta 120 lat p6zZniej z tkaniny sitodrukowej, zeby
przemyci¢ ja z Berlina dla podziemnej drukarni
we Wroclawiu?

Na to pytanie probowali odpowiedzieé
w 2018 roku, w stulecie odzyskania przez Polske
niepodleglosci, kuratorzy wystawy Nié. Sploty
wolnosci, prezentowanej w Europejskim Centrum
Solidarnos$ci. Gromadzila ona stroje oraz akcesoria
zwigzane z polska historia. Byla zaproszeniem do
podrézy w czasie: przez zabory, zsylki, entuzjazm
pierwszej niepodleglosci, ciemne lata II wojny
Swiatowej, znéw zsylki i dyktat komunizmu, ro-
dzacg sie opozycje i powstanie Solidarnoéci az po
druga niepodleglo$¢. Prezentowane na wystawie
kostiumy (a moze szerzej: artefakty) stanowia za-
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pis przesztosci, stajac sie Zrodtami historycznymi.!
Choc¢ byly noszone przez poszczeg6lnych ludzi, sa
$wiadectwami zbiorowego do$wiadczenia naro-
du. Wielka historia zapisana zostala w ,malych”
losach pojedynczych ludzi i rodzin. Eksponaty
pochodzily z placowek muzealnych i prywatnych
kolekgji z catej Polski.

Przygotowujacy wystawe zespdl kurator-
ski2 kierowat sie kilkoma zalozeniami merytorycz-
nymi. Po pierwsze, zgodnie z instytucjonalna afi-
liacja tych dzialan, szczegblna uwage poswiecono
umownemu punktowi dojécia narodowej historii
— czyli okresowi Solidarno$ci i dekadzie lat osiem-
dziesiatych, gdy zwiazek zawodowy i zarazem
ruch spoleczny musialy zej$¢ do podziemia. Po
drugie, starano sie szuka¢ artefaktow ,z historia,”
gdyz w emocjonalnym odbiorze ekspozycji wazne
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sg ,rzeczy z biografig,” ktére moga by¢ inspiruja-
ce dla wyobrazni odbiorcow wystawy. Po trzecie,
cho¢ kostiumy i atrybuty patriotyczne w swej for-
mie i genezie byly silnie zakorzenione w tradycji
narodowowyzwolenczej, to szukano zwlaszcza
takich, ktére mowily ,jezykiem wspolczesnoSci,”
byly jak na swoj czas nowoczesne, poniewaz ada-
ptowatly nie tylko trwale narodowe imaginarium,
ale takze zapisywaly signum temporis.

Kwerenda, ktéra zostala przeprowadzona na uzy-
tek wystawy (zaré6wno w zbiorach Europejskiego
Centrum Solidarno$ci, jak i muzeach oraz archi-
wach w calej Polsce), dosé szybko potwierdzita
to, co o ikonografii okresu SolidarnosSci wiedza
badacze: ze wizualna identyfikacja zaréwno
zwigzku zawodowego, jak i ruchu spolecznego
dalece wykracza poza symbolike branzowa, eko-
nomiczng (czy — jak kto$ woli — klasowa).3 Domi-
nujaca symbolika zgromadzonych przedmiotéw
odwolywala sie w istotnym stopniu do dwoch
kregéw znaczeniowych: narodowowyzwolencze-
go oraz religijnego. Od samego poczatku meryto-
rycznym zalozeniem wystawy bylo stworzenie dla
artefaktow z lat siedemdziesigtych i osiemdzie-
sigtych bogatej genealogii poprzez odwolanie do
przedmiotéw z wcezeéniejszych okreséw polskiej
historii. Aby pozosta¢ w zgodzie z mentalno$cia
tworcow opisywanych artefaktow z okresu Soli-
darnosci, autorzy wystawy szukali w przeszlosci
analogicznych przedmiotow, zaréwno w sferze
treéci, jak i formy. Celem wystawy bylo ukazanie
ciggloéci zbiorowej pamieci, w ktérej tak wazne
okazaly sie dwa podstawowe symbole: Boga i Oj-
czyzny. OczywiScie tak silne zwigzanie ikonogra-
fii z ta symbolika bylo konsekwencja doraznych
wydarzen — stan wojenny nie byl bowiem jedy-
nie elementem historii zwigzkowej, ale kolejnym
dramatycznym polskim miesiacem, wydarzeniem
z zakresu historii bardziej narodowej niz spotecz-
nej. To zmusito tworcow opisywanych artefaktow
do odwolania sie do tradycji insurekcyjnej (taka
sama tre$¢ narodowowyzwolencza dominowa-
la w treéci hasel wypisywanych na murach czy
w tekstach piosenek, z ktorych wiele bylo prze-
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robka pieéni wojennych, w tym z okresu powsta-
nia warszawskiego).4 Niezaleznie od tego, jak so-
cjologowie czy historycy mentalnosSci zbiorowej
oceniaja te odwotlania (dla niektérych moga mieé¢
one funkcje regresywna), fakt pozostaje faktem
— czlonkowie zdelegalizowanej Solidarno$ci koja-
rzyli stan wojenny jako moment, w ktérym wypo-
wiedziano wojne narodowi. Ta tre$¢ wybrzmiewa
tez w kostiumach.

Przedmiot z okresu pierwszej pielgrzymki
papieza Jana Pawla II do Polski w czerwcu 1979
roku to bialo-czerwona opaska z przypietym pla-
stikowym znaczkiem z napisem ,,Stuzba Porzad-
kowa 1979” (il. 1). Zadnego symbolu religijnego,
koloru zotego (ktory bylby adekwatny do papie-
skiej symboliki), tylko odniesienie — w 1979 roku
jeszcze prowokacyjne, skoro to wladza reprezen-
towala oficjalnie nar6d — do narodowej kolorysty-
ki. Dominujacym kolorem podczas p6Zniejszego
o kilka lat pogrzebu ks. Jerzego Popietuszki byl
kolor bialo-czerwony, jak na szarfie do wienca
pogrzebowego (il. 2). Bialo-czerwona barwa tej
wstegi §wiadczy o narodowym charakterze uro-
czysto$ci. Muzeum Blogoslawionego Ksiedza Je-
rzego Popieluszki w Warszawie zachowalo okolo
300 wsteg pogrzebowych z tej uroczystosci, do-
minuje na nich kolor bialo-czerwony. Pojawiaja
sie takie napisy, jak: ,wieczna cze$¢ i chwala” czy
»zyjacemu duchowi — pozgonny hold,” wyrazaja-
ce wiare w to, ze bohaterowie nie umieraja.

Na wystawie kostiumograficzno-historycz-
nym tlem dla tego wiecu pogrzebowego uczynio-
no artefakty z innych bardzo waznych uroczysto-
Sci pogrzebowych, ktére dalece wykraczaly poza
rytual religijny: bialo-czerwona szarfe z pogrzebu
Adama Mickiewicza, z napisem: ,Adamowi Mic-
kiewiczowi Stowarzyszenie Mlodziezy Handlo-
wej w Krakowie, Krakéw, 4 lipca 1890;” szarfe
z wienca pogrzebowego ,czwartego polskiego
wieszcza” Stanistawa Wyspianskiego, z napisem
,Zyjacemu Duchowi Wyspianskiego Pozgonny
Hold — Czeslawostwo Obtulowiczowie z Syna-
mi, Krakéow, 2 grudnia 1907;”® a takze opaske
naramienng z pieczatkg Zwigzku Legionistow
Polskich, Zarzadu Okregu Wilenskiego, noszong
podczas uroczystoSci pogrzebowych marszalka
Jozefa Pilsudskiego (Warszawa—Krakow, 13—18
maja 1935 roku).”
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Opaska ze strajku w sierpniu 1980 roku
w Stoczni Gdanskiej im. Lenina (il. 3) znow jest
bialo-czerwona. Na wystawie zostala zestawiona
z kilkoma innymi: opaska® czlonka prezydium
komitetu 200-tysiecznego pochodu w Warszawie
w 1916 roku, w rocznice uchwalenia Konstytucji 3
maja; bialo-czerwona plécienng opaska? z nadru-
kowanym numerem ,1936,” uzywang przez Ste-
fana Wojcinskiego, czlonka Strazy Obywatelskiej
m.st. Warszawy, podczas najazdu na miasto wojsk
bolszewickich w sierpniu 1920 roku; a takze opa-
ska'® z powstania warszawskiego po podchorgzym
kapralu Jadwidze Niemirze, pseudonim ,Kora,”
shuzacej w 2 kompanii kpt. Szczepana Malczew-
skiego ,,Habdanka”.

Kolejnym przykladem przenikania sie
sfer symbolicznych: narodowej i religijnej jest
czapka-furazerka (il. 4), wykonana na wzor tych
noszonych przez KoScielna Stuzbe Porzadkowa
»Semper Fidelis” (Zawsze wierni), ktéra Kosciol
powotlal w 1987 roku na czas pielgrzymki na Wy-
brzeze papieza Jana Pawla II. Noszac te czap-
ki, czlonkowie ,,Semper Fidelis” — w wizualnym
skrocie — aktywizowali az cztery sfery wazne dla
zbiorowej tozsamosci: religijng (wynikajaca z ob-
slugiwanego wydarzenia), wojskowa (furazerka
noszona byla podczas powstania warszawskiego);
napis ,Solidarno$¢” przywolywal z kolei pamiec¢
zdelegalizowanego, ale nadal waznego dla men-
talno$ci zbiorowej ruchu spolecznego (wystarczy
sobie przypomnie¢ mnoéstwo flag solidarno$cio-
wych na slynnej mszy z papiezem na gdanskiej
Zaspie w 1987 roku); calos¢ za$ odwolywala sie do
symboliki nadrzednej — narodowowyzwolenczej.
Wojskowa symbolika nakrycia glowy podczas po-
kojowego wydarzenia, jakim byla papieska msza,
wskazuje na to, jak wazne bylo to emocjonalne
paliwo dostarczone przez Jana Pawla II setkom
tysiecy zgromadzonych na Zaspie, ktore mialo po-
nownie obudzi¢ ducha spolecznego oporu, przy-
gaszonego w szarej dekadzie stanu wojennego.

Pamietajac o tych konotacjach, przy tworze-
niu genealogii tego artefaktu siegnieto po inne czap-
ki wojskowe: furazerke uzywana w czasie powstania
warszawskiego przez starszego strzelca Jerzego
Stanistawa Lesinskiego z Korpusu Bezpieczenstwa,
ktory walczyt w Srodmiesciu (il. 5); czapke pod-
chorazego kaprala broni pancernej z 6 Batalionu
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Broni Pancernej we Lwowie, 1938—1939 (il. 6);
a takze dwa nakrycia glowy zwiazane z I wojna
$wiatowg i wojna polsko-bolszewicka: tzw. ma-
ciejowke (il. 7), stynna czapke wojskowa noszona
m.in. przez Jozefa Pilsudskiego (w takim nakry-
ciu glowy marszalka sportretowal m.in. Wojciech
Kossak), oraz czapke ulaniska (il. 8).

Okres Solidarnosci i stanu wojennego
obfitowal w patriotyczng bizuterie. Dla wiek-
szoS$ci z tych okoliczno$ciowych artefaktow po-
nownie fundamentem przekazu byl religijny lub
insurekeyjny komunikat. Jubilerska przypinka
w ksztalcie Pomnika Poleglych Stoczniowcow
1970 w Gdansku (powstala juz w okresie stanu
wojennego) przywoluje traumatyczng historie
Grudnia ’70, ale w formie ofiarnych krzyzy. Na
wystawie odnalez¢ mozna bylo takze emblema-
tyczne wpinki ze znakiem ,,V” utworzonym z pal-
cow dloni (il. 9) czy te nawiazujace do slynnej
~kotwicy,” symbolu Polski Walczacej z okresu II
wojny $wiatowej (jak we wpince ze znakiem So-
lidarnos$ci Walczacej, il. 10).

Do symboliki religijnej nawiazywalo jesz-
cze kilka innych sztuk bizuterii z okresu strajkow
sierpniowych i powstalych po 13 grudnia 1981
roku. Przykladem jest lilijka harcerska z wize-
runkiem Jana Pawla II (il. 11), w ktorej jego kon-
terfekt wpisano w istniejace od 1927 roku na ra-
mionach liljjki inicjaly ,ONC” (Ojczyzna, Nauka,
Cnota). Swieckie w swym zalozeniu hasta nabraly
przez to religijnego znaczenia. Ponadto umieSci-
liSmy na wystawie krzyzyk (do lancuszka) z na-
pisem ,Solidarno$¢™, ktory byl w okresie stanu
wojennego $wiadomym przywolaniem meskiej
bizuterii patriotycznej z powstania styczniowego.

Na wystawie znalazlo sie miejsce na re-
konstrukcje rézanca w formie obraczki z napisem
»Solidarno$¢” (il. 12), podarowanego Katarzynie
Soborak przez ks. Jerzego Popieluszke w okresie
stanu wojennego, oraz roézaniec wykonany z chle-
ba przez wieznia stanu wojennego w Zakladzie
Karnym w Potulicach (il. 13). W miejscu, w ktérym
zazwyczaj znajduje sie medalik, umieszczono tar-
cze w polskich barwach narodowych (wykonana
z flekow do butéw) z herbem Rzeczypospolitej Pol-
skiej. Dodajmy, Ze ten rézaniec mial swoja historie
— to dowdd wdziecznoSci za okazana pomoc dla dr
Grazyny Swiateckiej, kardiolog z Akademii Me-
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dycznej w Gdansku, wspodlzalozycielki telefonu za-
ufania (potwierdza to rewers tarczy: ,,Dr Grazynie
Swigteckiej Zdzistaw Z. Z.K. Potulice 83”). Obok
nich prezentowano takze medalik na rzemieniu
z wizerunkiem Marii i Jezusa, wykonany w stanie
wojennym przez wieznia w o$rodku internowania
w Lublinie, 19811982 (il. 14).

Ta ponowna erupcja zainteresowania tra-
dycyjnymi formami patriotyczno-religijnej bizu-
terii sklonila organizatoréw wystawy do stworze-
nia bogatego zaplecza historycznego, siegajacego
ponad sto lat przed wydarzeniami Sierpnia 1980
roku. Umieszczono na ekspozycji rézaniec®? ze-
slanica syberyjskiego po powstaniu styczniowym,
ale tez rozaniec® ze sznurka nielegalnie wykona-
ny w obozie Stutthof dla Jézefa Patzera, wieznia
KL Stutthof, numer obozowy 66 677.

Najwiekszy rozkwit produkcji bizuterii
z symbolami patriotycznymi przypadl na okres
przed powstaniem styczniowym i po jego upadku.
Bizuteria ta przetrwala kleske powstania, upo-
wszechnila sie przed I wojna $wiatowa i w czasie
jej trwania weszla do kanonu narodowych symbo-
li. Wroécita jako wyraz dazen niepodleglosciowych
w okresie Solidarnosci i stanu wojennego. Przykla-
dem moze by¢ obraczka' z napisem ,,1863 r. Ojczyzna
swemu obroncy.” Na wystawie znalazly sie takze:
bransoletka wykonana z konskiego wlosia przez
uczestnikéw powstania styczniowego osadzonych
w wiezieniu w guberni kieleckiej, 1863—-1865,
broszka patriotyczna'® z datg ,1863,” wyznacza-
jaca wybuch powstania styczniowego, medalion
z puklem wloséw (il. 15) oraz wisior? z powstania
styczniowego. Zostala pokazana takze bransoletka
upamietniajaca 60 rocznice wybuchu wcze$niej-
szego zrywu insurekcyjnego, czyli powstania li-
stopadowego, zasiegiem obejmujacego Krolestwo
Polskie i cze$¢ ziem zabranych — Litwe, Zmudz
i Wolyn (il. 16). To intrygujaca obrecz z dwoch
splecionych drutéw zakonczonych kotwica i meta-
lowa klddka z napisem ,,1831—-1891. 60 Rocznica.”

Powr6t patriotycznej bizuterii to okres
IT wojny $wiatowej. Duza popularno$cia cieszy-
ly sie pierScionki z konskiego wlosia (utrwalone
rowniez w literaturze, m.in. w slynnej powieSci
Aleksandra Scibora-Rylskiego, Pierscionek z kori-
skiego wlosia). Ten prezentowany na wystawie'®
zostal kupiony przez Waclawe Dzierzanowska-
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-Kordjaszewska prawdopodobnie w pierwszych
dniach powstania warszawskiego na Starym Mie-
Scie. Na ekspozycji znalazla sie takze bransoleta pa-
migtkowa' z czaséw stuzby w Polskich Sitach Zbroj-
nych na Zachodzie (SBSK — Samodzielna Brygada
Strzelcow Karpackich) z wizerunkiem orla i napi-
sem ,SBSK Egypt 1942 Malinowski Jan 898-B.”

Do tradycji narodowo-religijnej odwolywa-
ly sie takze amatorsko przygotowywane makat-
ki, jak ta recznie wykonana w stanie wojennym
w oérodku internowania w Potulicach (il. 17).
Znalazly sie na niej m.in. wizerunek Matki Boskiej
Czestochowskiej, portret Maksymiliana Kolbego,
odciski obozowych stempli oraz napisy: ,Niech 13-
czy nas Solidarno$¢” oraz ,,Skazany przez »Wladze
Ludowa« Zdzistaw Stachowicz 1,5 roku art. 46 ust.
1; 2.” Na wystawie znalazlo sie takze miejsce na
tréjpolowa makatke wykonang recznie — kredkami
Swiecowymi i markerami na przeScieradle — przez
internowanego w stanie wojennym w Zakladzie
Karnym w Strzelinie (il. 18). Wykorzystano motyw
kartusza trojpolowego z Orlem, Pogonia i Aniotem
z mieczami. W centralnej cze$ci makatki znajdu-
je sie wizerunek Matki Boskiej Czestochowskiej,
obramowany sentencja: ,Jezus + Maria + Regina
+ Poloniae + Ora + Pro + Nobis” (Jezus, Maria,
Krélowo Polski modl sie za nami). Na banderoli
za$ pojawil sie napis ,Boze zbaw Polske.”

Tradycja patriotycznych makatek to po-
nownie przede wszystkim okres powstania stycz-
niowego. Rzad Narodowy w powstaniu stycz-
niowym po raz pierwszy w historii dolaczyt do
wspodlnego herbu Polski i Litwy (przedstawiaja-
cego Orla Bialego zlaczonego z Pogonia Litewska)
herb Rusi — Aniola z mieczami. Kilim, autorstwa
Baraniuka z Czortkowa (Ukraina),° prezentuje
taki kartusz trzypolowy. Tarcza nakryta koro-
na jagiellonska to symbol jednej Rzeczypospo-
litej, a sentencja glosi: ,1772 Boze zbaw Polske
1793.” Ponadto na wystawie Ni¢. Sploty wolnosci
jako kontekst poréwnawczy umieszczono: recz-
nik?! z okresu miedzywojennego z motywem orla,
wykonany w Szkole Tkackiej w Lancucie; propo-
rzec na lance 1 Pulku Ulanéw Krechowieckich,?
na ktérym umieszczono wizerunek Matki Boskiej
Czestochowskiej; recznie wyszywana kartke pocz-
towa z 1920 roku z zyczeniami wielkanocnymi, go-
dlem Polski i flagami bialo-czerwonymi (il. 19) oraz
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chuste?® w krate z wyhaftowanym sercem przebi-
tym strzalg, krzyzem oraz napisem ,Wiezienie —
22 V 1944 — Bbg Zbawiciel Brze$¢ nad Bugiem,
cela nr 15—-18.”

Wyjatkowym artefaktem na wystawie byta
chustka* z grypsem wyszytym przez Czeslawa
Szlachcikowskiego podczas jego pobytu w aresz-
cie Gestapo w Gdansku. Na krawedzi chustki na-
pisano bialg nitka m.in. ,Nie pisz kartek, znalezli
rog, tak jak ja, tylko zaszyjcie [fragment nieczytel-
ny] u dotu koszuli. Mydla starczy na 3 miesiace.
Ja nic nie wiem, co z nami zrobia. Spodziewam
sie $mierci. (...) Nalezalem do polskiej organiza-
cji wolnoSciowej...” Autor grypsu trafit nastepnie
do obozu Stutthof, gdzie oznaczono go numerem
obozowym 18 250 jako wieZnia politycznego.

Jak wspomniano, dominujacymi kolorami
ubran i dodatkéw okresu Solidarnosci (tam, gdzie
material pozwalal na uzycie barwy) byly barwy
bialo-czerwone, co wpisywalo sie w nadrzedna,
narodowo-wyzwoleficza logike dzialan ruchu
spotecznego Solidarnoéci. Na tym tle wyr6zniaja
sie artefakty zwiazane z upamietnieniem tragicz-
nych wydarzen Grudnia ’70. Pragnienie uhono-
rowania ofiar (przez cala dekade wypchnietych
z publicznej przestrzeni pamieci) bylo jednym
z nadrzednych postulatéw nowo rodzacego sie
zwigzku i ruchu spolecznego, rodzajem ofiarne-
go mitu zalozycielskiego. Rzecz jednak ciekawa,
w dostepnych artefaktach nie wybrzmiewa kolor
czerwony (jako symbol ofiary), ale czarny — jak
w przypadku opaski®> z czarno-bialym nadru-
kiem grafiki autorstwa Krystyny Janiszewskiej
upamietniajacej krwawe rozprawienie sie wla-
dzy z protestujacymi robotnikami w Grudniu 7o,
ktora zostala wykonana z okazji uroczystosci od-
stoniecia Pomnika Poleglych Stoczniowcéw 1970
w Gdansku 16 grudnia 1980 roku. Kolor czarny
W oczywisty sposob narzuca konotacje funeral-
ne — pragnienie upamietnienia ofiar Grudnia 70
bylo bowiem forma uroczystego pogrzebu, ktore-
go zabici — chowani pokatnie — nie mieli. Czern,
jako barwe Grudnia 70, wzmacnialy walory pla-
styczne materialow archiwalnych, ktore trafily do
obiegu publicznego po Sierpniu ‘80 (wcze$niej
zakazane), a wiec niepublikowane zdjecia filmo-
we Polskiej Kroniki Filmowej (w monograficz-
nym numerze PKF Strajk z wrze$nia 1980 roku)
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czy materialy archiwalne, zawarte w filmie Czlo-
wiek z zelaza. Kolorystyczna dominanta czerni
byla konsekwencja uzytej w 1970 roku technolo-
gii filmowej reprodukeji, niemniej jednak zdomi-
nowala my$lenie o Grudniu 70 we wspomnianym
duchu funeralnym.

W strong nowoczesnego designu

Atrybuty stanu wojennego w naturalny sposob
powolywaly do zycia symbole z narodowego ima-
ginarium. Stad tak silne w sferze stroju i uzupel-
niajacych go elementéw nawigzania do dawnej
kostiumografii patriotyczno-religijnej. Niemniej
jednak czas SolidarnoSci to takze okres nowych
tendencji w komunikowaniu spotecznym. Takze
do Polski — nadal oddzielonej od panstw zachod-
nich zelazng kurtyna — docieraly nowe tendencje
w zakresie komunikacji wizualnej czy designu.
Wprawdzie podstawowa identyfikacja zwigzku
i ruchu spolecznego w sferze wizualnej utrzy-
mana byla w dawnym patriotycznym duchu co
do treéci, ale forma bylta juz wspolczesna. Doty-
czy to zaréwno solidarycy, ktéra ,napisano” logo
Solidarnosci, jak i syntetycznego charakteru Po-
mnika Poleglych Stoczniowcéw 1970. Pojawia-
ly sie tez elementy lamigce powage zbiorowego
imaginarium. Wystarczy przypomniec¢ graficznie
abstrakcyjne logo I Zjazdu Solidarnoéci, czy tez
— lekka w tonacji — metaforyke rocznego dziec-
ka jako symbolu rodzacego sie ruchu spolecznego
(z czasem takim trafionym w punkt nawigzaniem
do popkultury bedzie plakat wyborczy odwoluja-
cy sie do filmu W samo potudnie).
Organizatorom wystawy Nié. Sploty wol-
nosci zalezalo tez na tym, aby wskazaé te wizual-
ne, designerskie zmiany. Stad pojawilo sie na niej
kilka artefaktow, ktére maja bardziej codzienny,
indywidualny, a zarazem bardziej intymny cha-
rakter. Przejawia sie to w kilku eksponatach: so-
lidarnoéciowej koszulce, torbach promujacych
film Czlowiek z zelaza oraz emigranckich sanda-
lach Jacka Kaczmarskiego. Na wystawie znalazly
sie takze korale*® noszone w czasie powstania
warszawskiego, zrobione z kroétkich, poskreca-
nych kawalkéw papieru nanizanych na sznurek,
pomalowanych bialg i niebieska farba, czy z6ta
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bluzka? z tego okresu uszyta z materiatu z czaszy
spadochronu.

Mamy zatem kostiumy w swojej formie
i kolorystyce zawierajace tragiczng, narodowa hi-
storie, jak marynarka z obozu koncentracyjnego
w Stutthofie (il. 20). To cywilne ubranie z krzyzem
namalowanym na plecach czerwona farba olejna.
Zamiast obozowego pasiaka nosit te marynarke
Albin Makowski (wiezien polityczny nr 23 407),
aresztowany za dzialalno$¢ w ruchu oporu. Uzywat
jej na co dzien, a takze podczas ewakuacji obozu,
az do wyzwolenia w obozie tymczasowym w Ryb-
nie (11 marca 1945 roku). Na ekspozycji umiesz-
czono takze obozowa koszule Jana Szczesnego
Grzymaly,?® pochodzaca z obozu NKWD w Bo-
rowiczach w obwodzie nowogrodzkim w ZSRR;
gorset krakowski,* ktory od czasu insurekeji ko-
Sciuszkowskiej nabrat cech symbolu patriotyczne-
go; kurtke legionowa szeregowca piechoty Legio-
néw Polskich,® na podszewce ktorej zamieszczono
napis ,,Stolarz” oraz battle dress,3* czyli popularne
ubranie wojskowe uzywane w niemieckich obo-
zach jenieckich. Jency, zwlaszcza powstancy war-
szawscy, trafiali do obozéw w fachmanach, czesto
letnich. Marzli i glodowali, a jedyna pomoca byta
— uszczuplana przez straznikow — zawarto$¢ pa-
czek przesylanych m.in. przez Miedzynarodowy
Czerwony Krzyz. Wérdd konserw i sucharéw znaj-
dowaly sie takze brytyjskie mundury wojskowe,
ktore staly sie codziennym ubraniem. Réwniez po
wyzwoleniu obozéw przez wojska alianckie wiez-
niowie byli zaopatrywani w te mundury.

Szczegblnie dramatyczne losy wigza sie
z robotnicza kufajkg z widoczna na lewym ramie-
niu przestrzeling po kuli (il. 21). Kurtke pozyczyt
od kolegi ze zmiany robotnik (ktérego nazwiska
nie udalo sie do tej pory ustali¢), aby wzig¢ udziat
w protesScie robotnikéw, organizowanym 16 grud-
nia 1970 roku przed Komitetem Wojewddzkim
Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej w Gdan-
sku. Nikt sie nie spodziewal, ze ten dzien przejdzie
do historii jako jeden z najdramatyczniejszych we
wspolczesnych losach Polski. W samym Gdansku
wiele 0s6b zostalo wtedy poszkodowanych, a szes¢
stracilo zycie. Kufajke przez ponad 40 lat przecho-
wywali w zakladowej szatni stoczniowcy ze Stoczni
Gdanskiej, przekazujac ja sobie z rak do rak jako
symbol pamieci tragicznych wydarzenh Grudnia 70.
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W porbéwnaniu z przedstawionymi powyzej
ubraniami wierzchnimi te solidarno$ciowe wydaja
sie 1zejsze, konotujace nadzieje. Przykladem moze
by¢ prosta w kroju, letnia koszulka z napisem ,,So-
lidarno$¢” (il. 22) — w tym mlodzieniczym kroju
solidaryca nabiera szczeg6lnej lekkoéci. Podobnie
w przypadku recznie wyszywanej przez wieznia sta-
nu wojennego w o$rodku internowania w Strzebie-
linku koszuli wzbogaconej o stalg symbolike marty-
rologiczna Polski Walczacej — znak kotwicy (il. 23).
Ale symbol ten wyszyty zostal — co zaskakujace —
zielona nitka (wloczka), kojarzaca sie z nadzieja.

Historia Polski ostatnich dwustu lat mo-
glaby by¢ opowiedziana takze prezentacja obuwia.
Nie moglo wiec zabrakngé na wystawie przestrze-
lonego buta3? uczestnika I wojny $wiatowej, arty-
lerzysty pociggu pancernego Wladyslawa Rysia,
ktory zostal ranny, walczac w obronie Lwowa.
Umieszczono takze na wystawie pare dlugich, fil-
cowych walonkéw,?® dobrze chronigcych przed
mrozem. Buty takie produkowane byly przez Ro-
sjan juz w osiemnastym wieku. Para prezentowana
na wystawie nalezala po 1945 roku do nieznanego
polskiego zeslanca z Workuty (w Republice Komi,
za kolem podbiegunowym). Zaskakujace moga
by¢ — ale tylko dla tych, ktérzy nie znajg realiow
syberyjskich zsylek — buty zeslanca3+ wykonane
z... opon samochodowych produkeji sowieckiej
z lat czterdziestych dwudziestego wieku. Stomiane
obuwie, nalezace do wiezniarki KL Stutthof Anny
Kaczmarek,® zostalo wykonane w warsztatach
obozowych Strohschuhmacherstube (komando
to, utworzone w 1943 roku, zajmowalo sie szyciem
obuwia na specjalne zamowienia nadzorczyn obo-
zowych oraz zon oficer6w SS). Na wystawie zna-
lazly sie takze chodaki robotnika (il. 24) z czasow
pierwszego w PRL strajku generalnego i demon-
stracji ulicznych w Poznaniu w 1956 roku, kt6-
re krwawo stlumily wojsko i milicja. Ten poch6d
polskich butéw postanowiliSmy zakonczy¢ kontra-
punktem — sandalami nalezacymi do Jacka Kacz-
marskiego.3® Warto pamietac, ze Solidarnosc byla
ruchem wyroslym w sierpniowym sloficu, sandaly
konotowaly ten letni czas, ale byly tez symbolem
jego australijskiego, emigracyjnego losu.

Zgromadzone na wystawie torby, podob-
nie jak buty, sg no$nikiem historii. Szczegdlnym
eksponatem jest torba-ladownica z wyposazenia
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zolierzy 1 Brygady Legion6w Polskich.3” Na wysta-
wie znalaz} sie takze brytyjski worek wojskowy3® po
polskim wiezniu niemieckiego obozu jenieckiego.
Ostatnim przedsierpniowym artefaktem byla tor-
ba podrézna uszyta przez Wiare Bujalska3® przed
opuszczeniem obozu pracy przymusowej Dolinka
w obwodzie karagandyjskim w Kazachstanie w la-
tach piec¢dziesiatych dwudziestego wieku.

Tymczasem okres Solidarnoéci i stanu wo-
jennego ilustruja dwie torby o wyraznie ,ofensyw-
nym” charakterze — obie nastawione na propago-
wanie idei Solidarnoéci na Zachodzie. Pierwsza to
torba promujaca film Andrzeja Wajdy Czlowiek
z zelaza,* bedacy — w sferze filmowej popkultury
— ambasadorem zwiazku i ruchu spolecznego. Na
Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym w Cannes
obraz ten otrzymal pierwsza w historii polskiej kine-
matografii Zlota Palme. Na jednej stronie torby na-
drukowano: ,Zlota Palma w Cannes 1981,” ponizej
napis ,,Czlowiek z zelaza.” Na drugiej stronie poda-
no tytul filmu we francuskim brzmieniu: ,,L’Hom-
me de fer.” Uzyto kroju pisma charakterystycznego
dlalogo zwiazku zawodowego Solidarno$c¢ — solida-
rycy. Druga to torba nalezaca do Henryka Kozikow-
skiego (il. 25), syna Jana Kozikowskiego, przewod-
niczacego NSZZ Solidarno$¢ w Piskich Zakladach
Przemystu Sklejek. Ojciec i syn zostali internowani
w ofrodku w Kwidzynie. Henryk Kozikowski jako
mlody mezczyzna marzyl, aby zosta¢ marynarzem
i wyemigrowa¢ do Ameryki. Ze wzgledu na dzia-
lalno$é ojca w opozycji wladza uniemozliwita mu
jednak studiowanie w Wyzszej Szkole Morskiej.
Wybral seminarium duchowne. Recznie wyhafto-
wane przez Kozikowskiego przedmioty — oprocz
zeglarskiej torby jest to réwniez koszula firmy
Wrangler (il. 26) — sa symbolami niespelionych
marzen, ale rowniez wyrazng deklaracja polityczna.
Po ogloszeniu amnestii 22 lipca 1982 roku Henryk
Kozikowski otrzymal propozycje wyjazdu z kraju.
Wyemigrowal do Niemiec, gdzie wkrétce zachoro-
wal i zmart. Warto zauwazy¢, ze nawet tak swojsko
brzmiace slowa ze slynnego songu Jana Pietrzaka
~zeby Polska byla Polska” zamieszczone na torbie
w wersji anglojezycznej ,Let Poland be Poland,” na-
bieraja bardziej $wiatowego sznytu.
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Od studium do punctum

W  badaniach
(w tym kostiumoéw i artefaktow uzupelniajacych)

ikonograficznych przedmiotow

koncentrujemy sie na tym, co powtarzalne, na
semiotyce znakoéw zbiorowych, zrozumialych dla
wiekszego kregu spolecznego. Dokonujemy stu-
dium, by uzy¢ kategorii, ktéra w odniesieniu do
fotografii postugiwal sie Roland Barthes.# Czym$
oczywistym w sztuce wystawienniczej jest szu-
kanie artefaktu, ktéory moze by¢ komunikatem
o sposobie zycia i mys$lenia zbiorowosci (sfera po-
znawcza). Ale kazdy przedmiot to nie tylko ikono-
grafia, lecz takze biografia — biografia rzeczy. To
konkretny przedmiot o dokladnie okreslonej ge-
nealogii, ktory niesie nie tylko esencjonalny, spo-
teczny komunikat (dzieki ktéremu dana rzecz jest
semiotycznie rozpoznawalna), ale takze wymiar
egzystencjalny — konkretny i niepowtarzalny.
A przez to majacy duzy tadunek emocjonalny, wia-
zacy sie z konkretna biografig. Pozwala to widzowi
mocniej utozsami¢ sie z przedmiotem. Organiza-
torzy wystawy starali sie odnalez¢ artefakty, ktore
mialyby swoje jednostkowe pietno, wlasne ,,CV.”
Tak bylo chocby z historia wspomnianego worka
Kozikowskiego. Takze wspomniana torba-tadow-
nica miala swoja wlasna opowie$é. Dolaczono do
niej oryginalna kartke o tresci: ,Eadownica od
tornistra na ktérym usiadl Komendant Pilsudski
dla pogawedki z zolmierzami w okopach w czasie
bitwy pod Zawada (Kieleckie) dnia 2 listopada
1914 r.” (pisownia oryginalna). Pod wspomniana
informacja o zaszczycie, jakim bylo osobiste spo-
tkanie z komendantem, umieszczono pieczatke
o treci: ,,Zbiory Antoniego Bara Leg. I. Bryg. Leg.
Pol.” 23-letni Antoni Bar, czlonek Zwigzku Strze-
leckiego we Lwowie, pod koniec sierpnia 1914
roku wstapit do Legionéw Polskich. Na poczatku
listopada uczestniczyt w akcji wywiadowczej na
tylach armii rosyjskiej, pod wodza komendanta
Jozefa Pilsudskiego. Genealogie rzeczy zwieksza-
ja ich wystawienniczy potencjal.

Oczywi$cie nie kazdy przedmiot ma tak
bogata historie, ale sa takie, ktore nabraly zna-
mion spolecznej relikwii, uczestniczyly bowiem
w Kkluczowych wydarzeniach tworzacych zreby
zbiorowej tozsamos$ci (pamieci) lub noszone byly
przez postaci bedace idolami zbiorowej wyobraz-
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ni. Na wystawie mieliémy kilka artefaktéow o ta-
kiej wyrazistej ,,biografii.” Po pierwsze te zwigza-
ne z kluczowymi dla polskiej historii postaciami.
Dla ludzi Solidarnoéci szczeg6lng warto$¢ miala
osoba Jana Pawla II oraz ks. Jerzego Popietusz-
ki. Przedmioty z nimi zwiazane juz wtedy — przed
oficjalnym potwierdzeniem przez KoSciél katolic-
ki — mialy status bliski relikwii, jak wspomnia-
na wstega z pogrzebu Popietuszki, ale réwniez
piuska i pas sutanny Jana Pawla II.

To ,uklucie” konkretnej biografii (owo
punctum opisywane przez Barthes’a)+ odczuwal-
ne jest takze mocno w odniesieniu do dwoch wspo-
mnianych juz artefaktéw: przestrzelonego buta
Wladyslawa Rysia z I wojny S§wiatowej oraz prze-
strzelonej kufajki robotniczej z Grudnia’ 70. Ka-
tegoria Barthes’owskiego punctum zwiazana byta
z symbolika wanitatywng i funeralng (analizowa-
ne przez niego zdjecie dziewczynki bylo fotografia
z dziecinstwa jego zmartej matki). Oba wspomnia-
ne przedmioty powstaly sub specie aeternitatis,
ich wlasciciele otarli sie o $mier¢. Takie artefakty
z zasady silniej oddzialywaja na widza.

Aby wzmocnié potencjal biograficzno-nar-
racyjny wystawy, siegnieto do dwdch anegdot,
prowokujacych wyobraznie. Obie zwigzane byly
z kobiecymi sukniami (fot. 27) tworzacymi rame
kompozycyjna oraz podstawowa identyfikacje
graficzng wystawy. Pierwsza opowie$¢ zwigzana
z suknia dotyczyla okresu powstania styczniowe-
go. W jego trakcie, a takze po jego upadku, ko-
biety na znak zaloby nosily czarne suknie (jak np.
na obrazie Artura Grottgera pt. PoZegnanie po-
wstarica z 1866 roku). Wladze carskie, $wiadome
manifestacyjnego charakteru stroju, postanowily
przeciwdziala¢ i zakazaly noszenia czarnych su-
kien. Jedynym wyjatkiem byl stan zaloby — ale
ten musial by¢ potwierdzony specjalnym po-
zwoleniem wydanym przez wladze. Dodajmy, ze
6wczesna moda sprzyjala kobietom, ktore praco-
waly na rzecz powstania jako kurierki — obszerne
krynoliny byly schowkiem na bibule, papiery czy
proch i amunicje. Réwnie ciekawe sa losy kobie-
cej sukni powstalej w stanie wojennym. Opozy-
cjonisci zorganizowali akcje pod haslem ,,Uwolni¢
wiezniow politycznych,” w ten sposéb — poprzez
rozdawnictwo nielegalnych ulotek — chcieli przy-
pomnieé o osadzonych kolegach (mimo zniesie-
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nia w polowie 1983 roku stanu wojennego w Pol-
sce komunistyczny rzad nie zamierzal wypuécic
dzialaczy Solidarno$ci na wolno$é). Jednym
z organizatoréw akcji byt Kazimierz Hellebrandt
— przebywajacy od niedawna na wolno$ci czlonek
Krajowej Komisji Porozumiewawczej, wykladow-
ca wroclawskiej Wyzszej Szkoly Sztuk Plastycz-
nych oraz prezes Zwigzku Fotografikow Polskich.
Projekt graficzny i konstrukcja drewnianych sit
— niezbednych podziemnym drukarzom — nie
nastreczyly trudnoéci. Pierwsza przeszkoda bylo
wyprodukowanie emulsji $wiattoczulej, niezbed-
nej do wykonania odbitek. Korzystajac z przepi-
su, kilka butelek plynu przygotowala Malgorzata
Czacka, mloda wroclawska malarka. Druga prze-
szkoda byla powazniejszej natury — brak tkaniny
poliestrowej o strukturze przepuszczajacej farbe
drukarsky. Takiej tkaniny nie mozna bylo na-
by¢ w Polsce, sprzedazy zabronily wladze. Za to
w NRD zakup byl mozliwy. Jednak jej wwiezienie
do kraju wigzalo sie z ryzykiem zarekwirowania
tkaniny i aresztowaniem kuriera. WymyS$lono
wiec sposéb na przewiezienie tkaniny przez gra-
nice. Maria Duffek, dzi$§ kostiumografka, wtedy
studentka historii sztuki, wykonala projekt sukni
Slubnej. Ten zostal przekazany do Berlina, gdzie
z tkaniny suknie uszyla krawcowa — Polka. Goto-
wa kreacje z Alexanderplatz we wschodnim Ber-
linie odebrali udajacy narzeczonych Maria Duffek
i Leszek Bartoszewski, student psychologii, a za-
razem wlaSciciel czerwonej skody 105L. Na gra-
nicy celnicy zlozyli narzeczonym serdeczne zycze-
nia na nowa droge zycia...

Obie wiec suknie: zalobna i weselna byly
— orezem walki o zmiane. Z narracja wystawy
Nié. Sploty wolnosci z 2018 roku wsp6lbrzmi
bialo-czerwono-biala narracja innej wystawy zor-
ganizowanej w Europejskim Centrum Solidarno-
$éci w 2021 roku, tj. Zywie Bielarus! Niech zyje
Bialorus! opowiadajacej o walce Bialorusinéw
o prawo do demokratycznej ojczyzny. Jedna z jej
czeéci opowiada o sukni w kolorze bialo-czer-
wono-bialym, ktora nalezy do Bialorusinki Iny
Zajcawej (il. 28). M6wi ona o sobie, ze ,stala sie
flaga.” To mtoda mieszkanka Minska, zona i mat-
ka dwojki malych dzieci, ktora stala sie jednym
z symboli biatoruskiego protestu ostatniego cza-
su. Widzac, ze flagi i transparenty sg silg odbiera-
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ne demonstrantom przez autorytarna wladze, na
kolejny marsz ubrata sie w swojg suknie §lubna
z domalowanym sprayem czerwonym pasem na
kloszu spodnicy. Za to musiala uciekaé z rodzing
z Bialorusi, bo kolorystyka bialo-czerwono-biala,
pamietajgca czasy pierwszego niepodleglego pan-
stwa bialoruskiego z 1918 roku, dzi§ uznawana
jest przez wladze za nielegalna.

Co zatem l3czy zalobna suknie na kryno-
linie z powstania styczniowego i sukienke §lubna
uszyta 120 lat pozniej z tkaniny sitodrukowej,
zeby przemyci¢ ja z Berlina dla podziemnej dru-
karni we Wroctawiu? taczy je wspoélnota — nic
— ,Slad nieobecnej obecnosci,” z ktorej tkamy
naszg tozsamos¢.

Sztuka i Dokumentacja nr 25 (2021) | Art and Documentation no. 25 (2021) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050

153 |



SEKCJA 1/ OPOZYCYJNA KULTURA WIZUALNA W POLSCE LAT OSIEMDZIESIATYCH DWUDZIESTEGO WIEKU

lkonografia

1. Opaska z przypietym plastikowym znacz-
kiem z napisem ,Stuzba Porzgdkowa 1979,
zbiory Europejskiego Centrum Solidarnosci

3. Opaska ze strajku w Stoczni Gdariskiej
w sierpniu 1980 r,, zbiory Europejskiego
Centrum Solidarnosci

2. Szarfa do wierica pogrzebowego Jerzego
Popietuszki, zbiory Muzeum
Btogostawionego Ksiedza Jerzego Popie-
tuszki w Warszawie
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4. Furazerka Koscielnej Stuzby Porzqdkowe, 5. Furazerka z powstania warszawskiego,
zbiory Europejskiego Centrum Solidarnosci Zbiory Muzeum Powstania Warszawskiego
w Warszawie

6. Czapka podchorgzego kaprala broni 7. Maciejéwka, stynna czapka wojskowa
pancernej z 6 Batalionu Broni Pancernej noszona m. in. przez Jézefa Pitsudskiego,
we Lwowie (1938-1939), zbiory Muzeum zbiory Muzeum Tradycji Niepodlegtoscio-
Narodowego w Krakowie wych w todzi

8. Czapka utaniska, zbiory Muzeum Wojska
Polskiego w Warszawie
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9. Wpinka ze znakiem ,V," zbiory Europej-

skiego Centrum Solidarnosci

856

12. Rézaniec w formie obrgczki
z napisem ,Solidarnos¢,” po-
darowany Katarzynie Soborak
przez ks. Jerzego Popietuszke
w okresie stanu wojennego,
zbiory Europejskiego Centrum
Solidarnosci

15. Medalion z powstania
styczniowego z puklem wtosdw,
zbiory Fundacji Rodziny Sosen-
kéw w Krakowie

| 156

10. Wpinka nawigzujgca do
znaku ,kotwicy,” symbolu Polski
Podziemnej z okresu Il wojny
Swiatowej, zbiory Muzeum
Powstania Warszawskiego

w Warszawie

13. Rézaniec wykonany w stanie
wojennym przez wigznia w Za-
ktadzie Karnym w Potulicach,
zbiory Europejskiego Cenfrum
Solidarnosci

16. Bransoletka upamigtniajgca

60 rocznice wybuchu powstania
listopadowego, zbiory Muzeum
Niepodlegtosci w Warszawie
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. Lilijkar harcerska z wizerun-
kiem Jana Pawta I, zbiory Euro-
pejskiego Centrum Solidarnosci

14. Medalik na rzemieniu z wi-
zerunkiem Matki Bozej i Pana
Jezusa, wykonany w stanie wo-
jennym przez wigznia w obozie
odosobnienia w Lublinie,
zbiory Europejskiego Centrum
Solidarnosci
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17. Makatka recznie wykonana przez wigznia stanu wojennego 18. Tréjpolowa makatka wykonana kredkami $wiecowymi i marke-
w obozie internowania w Potulicach, zbiory Europejskiego Centrum rami na przescieradle przez internowanego w Zaktadzie Karnym
Solidarnosci w Strzelinie, zbiory Europejskiego Centrum Solidarnosci

19. Recznie wyszywana kartka pocztowa z zyczeniami wielkanocnymi,
1920 r,, zbiory Muzeum Historii Polski w Warszawie
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20. Cywilne ubranie z namalowanym 21. Robotnicza kufajka z widoczng przestrze-
na plecach krzyzem, ktére Albin ling po kuli powstatq w czasie protestu
Makowski (wigziert polityczny nr 23 407) - robotnikéw zorganizowanego 16 grudnia

w zastepstwie obozowych pasiakéw - nosit 1970 r. przed Komitetem Wojewddzkim

w nazistowskim obozie koncentracyjnym Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej
Stutthof, zbiory Muzeum Stutthof w Gdarisku, zbiory Europejskiego Centrum
w Sztutowie Solidarnosci

22. Koszulka z napisem ,Solidarnos¢” 23. Koszula recznie wyszywana przez wigz- 24. Chodaki robotnika z czaséw pierwszego w PRL
z okresu strajku w sierpniu 1980 r. w Stoczni nia w obozie internowania w Strzebielinku, strajku generalnego i demonstragji ulicznych
Gdariskiej im. Lenina, zbiory Europejskiego zbiory Europejskiego Centrum Solidarnosci w Poznaniu w 1956 r., zbiory Muzeum Powstania
Centrum Solidarnosci Poznariskiego - Czerwiec 1956 r. w Poznaniu

26. Koszula firmy Wrangler recznie ha-
ftowana przez Henryka Kozikowskiego,
zbiory Julity Morowiczyrikiej, siostry Henryka
Kozikowskiego

25. Zeglarska torba recznie haftowana przez
Henryka Kozikowskiego, zbiory Julity Moro-
wiczynkiej, siostry Henryka Kozikowskiego
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Il. 27. Sesja do wystawy Nic. Sploty wolnosci autorstwa Mirostawa Mitogrodzkiego, Europejskie Centrum Solidarnosci, Gdarisk, 2018, fot. Agniesz-
ka Bactawska-Kornacka, archiwum Europejskiego Centrum Solidarnosci

28. Biatorusinka Ina Zajcawa w swojej sukni $lubnej z domalowanym
czerwonym pasem podczas manifestacji prodemokratycznej w Min-
sku w 2020 r,, Bielsat
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Przypisy

1 Zob. Anna Sieradzka, Kostiumologia polska jako nauka pomocnicza historii (Warszawa: Wydawnictwo DiG, 2013), 11—43.

2 Kuratorami wystawy byli: Basil Kerski, Monika Krzencessa-Ropiak, Agnieszka Baclawska-Kornacka, Karolina Lejczak-
Pastuszka.

3 Jacek Friedrich, ,,Propaganda wizualna Solidarnoéci,” (wyklad w ramach Akademii Letniej Solidarno$ci, Gdansk, lipiec 2019);
Jacek Friedrich, ,,Wizualna partyzantka »Solidarnosci«,” rozm. przepr. Cezary Lasiczka, OFF Czarek, TOK FM, 29 lipca 2019,
dostepny 30.08.2021, https://audycje.tokfm.pl/podcast/78650,Wizualna-partyzantka-Solidarnosci.

4Friedrich, ,Propaganda wizualna Solidarno$ci;” Friedrich, ,,Wizualna partyzantka »Solidarnosci«.”
5 Ze zbiorow Muzeum Narodowego w Krakowie.

6 Ze zbiorow Muzeum Narodowego w Krakowie.

7 Ze zbior6w Muzeum Narodowego w Krakowie.

8 Ze zbiorow Muzeum Narodowego w Krakowie.

9 Ze zbior6w Muzeum Niepodleglo$ci w Warszawie.

10 Ze zbiorow Muzeum Narodowego w Krakowie.

1 Ze zbioréw Europejskiego Centrum Solidarnosci.

12 Ze zbioréw Muzeum Towarzystwa Jezusowego Prowincji Polski Poludniowej w Starej Wsi.
13 Ze zbiorow Muzeum Stutthof w Sztutowie.

14 Ze zbioréw Muzeum Tradycji Niepodleglosciowych w Lodzi.

15 Ze zbior6w Muzeum Niepodleglo$ci w Warszawie.

16 Ze zbioréw Muzeum Tradycji Niepodleglosciowych w Lodzi.

17 Ze zbior6w Fundacji Zbioréw Rodziny Sosenkow.

18 Ze zbiorow Muzeum Powstania Warszawskiego w Warszawie.

19 Ze zbioréw Muzeum II Wojny Swiatowej w Gdarnsku.

20 Ze zbioréow Muzeum Narodowego w Warszawie.

2t Ze zbiorow Muzeum Etnograficznego im. F. Kotuli w Rzeszowie.

22 Ze zbior6w Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie.

23 Ze zbioréw Muzeum IT Wojny Swiatowej w Gdansku.

24 Ze zbior6w Muzeum Stutthof w Sztutowie.

25 Zbiory Europejskiego Centrum Solidarnoéci. Dar Janiny Zabiriskiej, uczestniczki wydarzen Grudnia 70 na ulicach Gdyni.
26 Ze zbioréw Muzeum Powstania Warszawskiego w Warszawie.

27Ze zbiorbw Muzeum Powstania Warszawskiego w Warszawie.

28 Ze zbiorow Muzeum Niepodlegloéci w Warszawie.

29 Ze zbioréw Muzeum Etnograficznego w Warszawie.

30 Spuécizna po legioni$cie Antonim Barze. Ze zbior6w Muzeum Tradycji NiepodlegtoSciowych w Lodzi.
3t Ze zbiorow Muzeum Powstania Warszawskiego w Warszawie.

32 Ze zbior6w Muzeum Niepodleglo$ci w Warszawie.

33 Ze zbior6w Muzeum Niepodleglo$ci w Warszawie.

34 Ze zbioréw Muzeum Historii Polski w Warszawie.

35 Ze zbior6w Muzeum Stutthof w Sztutowie.

36 Ze zbior6w Bogdana Borusewicza.

37 Ze zbior6w Muzeum Tradycji Niepodlegtosciowych w Lodzi.

38 Ze zbiorow Muzeum Powstania Warszawskiego w Warszawie.

39 Ze zbioréw Muzeum Niepodleglo$ci Polski w Warszawie.

40 Ze zbioréw Europejskiego Centrum Solidarnosci. Dar Ewy Poplawskiej.

41 Roland Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii (Warszawa: Aletheia, 2008), 168.

42 Ibidem, 168.

43 Bjornar Olsen, ,,Kultura materialna po tekscie: przywracanie obecnosci rzeczom,” w Teoria wiedzy o przesztosci na
tle wspolczesnej humanistyki. Antologia, red. Ewa Domanska (Poznan: Wydawnictwo Poznanskie, 2010), 33, dostepny
30.08.2021, http://ewa.home.amu.edu.pl/Olsen_Kultura_materialna_po_tekscie.pdf.
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