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NIECZYPOROWSKI

Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku

SZKOLA Z WIDOKIEM NA MORZE.
U ZRODEL AKADEMII SZTUK
PIEKNYCH W GDANSKU

Pamieci profesora Andrzeja Dyakowskiego

Strasznie pyszny jest ten koniec wieku. Dlatego ja teraz maluje Sw. Franciszka,

ktory sie kgpie w Raduni, a wilk pilnuje mu ubrania.*

Dnia 6 grudnia 2020 roku mineto 75 lat od mo-
mentu utworzenia Panstwowej Wyzszej Szkoly
Sztuk Pieknych w Gdansku, z siedziba w Sopo-
cie.? Czas pandemii pokrzyzowal wszelkie plany
z rocznica tg zwigzane, w wyniku czego spotecz-
nosci gdanskiej Akademii Sztuk Pigknych nie bylo
dane nalezycie $§wietowac jubileuszu jej istnienia.
Wielu z nas, zamknietych w domach, skazanych
na nauczanie zdalne zatesknilo za chwilowo utra-
cong normalnoScia akademickiego zycia, za spo-
tkaniami z przyjaciélmi, dyskusjami po $wit, za
zapachem farb czy kawa pita w poSpiechu. Zate-
sknili$my za Szkola.

Na pozoér wydawaé by sie moglo, ze dzieje
powstania gdanskiej Alma Mater sa dobrze zna-
ne i opisane.3 Kiedy jednak z uwagg zaglebimy sie
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w historie jej poczatkéw, to nasuwa sie cala masa
pytan, ktore ciagle pozostaja bez odpowiedzi.+
Wniosek o powolanie Instytutu Sztuk Pla-
stycznych w Gdansku zgloszony zostal na kra-
kowskim zjezdzie Zwiazku Zawodowego Polskich
Artystow Plastykéw, ktory wedlug planéw Za-
rzadu Gléwnego odby¢ sie mial w dniach 26—29
sierpnia 1945 roku.’? Na Zjezdzie tym podnie-
siono konieczno$¢ powolania Instytutéow Sztuk
Plastycznych w Warszawie, Krakowie, Poznaniu,
Lodzi, Wroclawiu, Gdansku i Katowicach.® Nie-
mniej wydaje sie, ze pomysl utworzenia szkoly ar-
tystycznej na Wybrzezu pojawil sie juz wezedniej
i z duza doza prawdopodobiefistwa za jednego
z jego autoréw uzna¢ mozemy Jacka Zutawskie-
go. Wedlug Jozefy Wnukowej mialo to nastapic
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w dawnym dworze Steckich w Lancuchowie nie-
opodal Lublina,” w ktérym ,zostal umieszczony
pierwszy po wojnie Dom Pracy Tworczej plasty-
kéow. Juz w listopadzie 1944 roku zamieszkalo
tam kilka oséb, ktore znalazly sie w Lublinie.”®
Do Lublina Wnukowa pojechala za namowg Sta-
nistawa Teisseyre’a, ktory szukajac po powsta-
niu warszawskim po réznych szpitalach swojej
matki, zastal Wnukowa w szpitalu w Srédboro-
wie pod Otwockiem. W Lublinie Wnukowa spo-
tkala sie z Hanng Zulawska?® i juz razem znalazly
sie w Lancuchowie.”® Jak wspomina Wnukowa,
~w rezydencji tej, malowniczo polozonej nad
Wieprzem. Znalazlo w niej schronienie wielu ko-
legoéw z réznych stron Polski, zar6wno tych, kt6-
rzy opuscili Lwow, jak i tych, ktérych Powstanie
Warszawskie pozbawilo dachu nad glowa, a takze
przybytych do Polski z wojskiem I Armii. Rozpo-
czynaliSmy wtedy organizowanie Zwiazku Pol-
skich Artystow Plastykow. (...) Jacek [Zutawski]
zjawil sie w Lancuchowie w zimie niedlugo po
wyzwoleniu Krakowa.”"

I to wlaénie tam, w trakcie jednej z licznych
rozmoéw, Zulawski miat poddaé pomyst o stworze-
niu szkoly artystycznej w Gdansku. Pdzniej juz,
w trakcie krakowskiego zjazdu ZZPAP, Juliusz
Studnicki nazwal zartobliwie te inicjatywe ,repo-
lonizacja Gdanska.”?

W tym miejscu nasuwa sie pytanie, dlacze-
go wybor padl wlasnie na Gdansk, a nie na przy-
klad na Szczecin. Powodéw zapewne bylo wiele.
Po drugiej wojnie $wiatowej Gdansk nabrat sym-
bolicznego znaczenia jako miasto, w ktérym ta
wojna sie zaczela i ktore stalo sie symbolem zagla-
dy starego $wiata. Oprocz tego dla wielu Polakow
wlaczenie Gdanska w granice odradzajacego sie
panstwa stalo sie symbolem kolejnego polskiego
zwyciestwa nad niemieckim zywiotem, bylo ,,po-
wrotem do macierzy.”

Jednak juz przed druga wojna $wiatowa
na Wybrzezu Gdanskim zaobserwowaé¢ mozna
bylo rodzacy sie (polski) ruch artystyczny. Szcze-
gblnym miejscem w tym okresie stala sie Gdynia
— ,miasto z morza i marzen,”* miasto ktére po-
wstalo po odzyskaniu przez Polske niepodleglo-
Sci,s i ktore bylo chluba oraz symbolem nowo-
czesnosci odrodzonego panstwa. W Gdyni osiadla
cala grupa artystow, pos$réd ktéorych wymienic
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nalezy Antoniego Suchanka, ucznia Jozefa Me-
hoffera i Leona Wyczotkowskiego,® Kazimierza
Ostrowskiego, Jana Gasinskiego, Maksymiliana
Kasprowicz czy Marie Zabtocka-Mohl,"” za§ w po-
bliskim Sopocie od roku 1917 tworzyl i aktywnie
dzialal Marian Mokwa® — malarz marynista,
ktory w 1934 zalozyl w Gdyni prywatna Galerie
Morska. Doda¢ rowniez warto, ze od roku 1933
funkcjonowala w Gdyni, przeniesiona z Grudzia-
dza, Pomorska Szkola Sztuk Pieknych Waclawa
Szczeblewskiego, w ktorej nauki pobierali miedzy
innymi Elzbieta Szczodrowska-Pepliniska, Aloj-
zy Trendel, Jozef Lakomiak i Rajmund Pietkie-
wicz,2° artySci ktorzy pbzniej poprzez studia czy
tez prace zwiazani byli z gdaniska PWSSP lub Li-
ceum Plastycznym w Orlowie (Szczodrowska).2

Procz tych oczywistych, politycznych prze-
slanek byly tez i inne, natury osobistej. Jacek
Zulawski mial dwie wielkie pasje: wspinaczke wy-
sokogorska i zeglarstwo, stad juz od najwcze$niej-
szych lat swojego zycia bywal w domu kuzynostwa
w Zakopanem, a od poczatku lat trzydziestych
dwudziestego wieku duzo czasu spedzal w Gdyni,
do ktorej jezdzil na obozy zeglarskie. Tam to ,pod
komenda Mariusza Zaruskiego uprawial pelno-
morskie zeglarstwo,” uzyskujac kapitanski sto-
pien.?* Co wiecej, po powrocie z Paryza, wiosng
1938 roku, Jacek i Hanna Zulawscy skorzystali
z propozycji Ministerstwa O$wiaty i przeprowa-
dzili sie do Gdyni, gdzie objeli posade nauczy-
cieli rysunku. Jak wspomina Hanna Zulawska:
»PojechaliSmy chetnie, necity nas mozliwos$ci ze-
glarskie. Ponadto przedwojenna Gdynia to nowe
miasto, polski port, duma calego kraju; panowa-
la tam atmosfera pogody i rado$ci zar6wno na
ladzie, jak i morzu. ZaprzyjazniliSmy sie od razu
z paczka architektow. Byli to Tadeusz Kossak,
Bogdan Damiecki, Stefan Richman i Bronislaw
Malisz — to wlaénie oni projektowali gmachy i bu-
dynki przedwojennej Gdyni. 23

Sielanka ta nie trwatla jednak dtugo, ponie-
waz z Gdyni wyjechali w koncu lata pamietnego
roku 1939.2¢ Z pewnos$cia wiec idea powolania
Instytutu Sztuk Plastycznych w Gdansku musia-
la by¢ bliska Zulawskim; stwarzala im mozliwoéé
powrotu do miejsca, ktére odebrata im wojenna
zawierucha. Wraz z Zulawskimi do Sopotu przy-
jechali wtedy Studniccy,?> Wnukowie oraz Janusz
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Strzatecki,? ktory z racji starszefistwa i piastowa-
nej funkcji inspektora akcji przesiedlenczej przy
Zarzadzie Gloéwnym ZPAP zostal pierwszym dy-
rektorem uczelni powstalej w Sopocie pod koniec
roku 1945.7

Studnicey, ktérzy podazyli z Zulawskimi
na Wybrzeze, znali sie i przyjaznili z Jackiem
jeszcze z czasow ich wspoélnych studiow w kra-
kowskiej akademii, p6zniej z warszawskiej Szko-
ly Sztuk Pieknych i pobytu w Paryzu,?® w trakcie
ktorego zamieszkiwali obok siebie i razem wysta-
wiali swoje prace na otwartej 21 maja 1938 roku
w stolicy Francji Exposition de six peintres polo-
nais w Galerii Bernheim-Jeune.? Do grona tego
dolaczyli Jozefa i Marian Wnukowie, ktorych ze
Strzaleckim zwigzala pomoc,3° jakiej udzieli-
li ukrywajacemu sie w czasie wojny Arturowi
Nacht-Samborskiemu. Nie bez znaczenia chyba
byla tu tez fascynacja Jozefy Zulawskim, ktora
narodzila sie w trakcie ich pobytu w Lancucho-
wie. Procz tego decyzja ta miala tez i prozaiczne
powody. Ot6z do Lwowa, gdzie w Instytucie Sztuk
Plastycznych Marian Wnuk pracowal i w ktérym
to miescie do 1944 roku Wnukowie mieszkali, ze
wzgledu na powojenne zmiany granic wrocic juz
nie mogli, Warszawa za$, rodzinne miasto Joze-
fy, lezala w gruzach. Zresztg, do Warszawy Wnu-
kowa wraca¢ nie chciala z powodéw osobistych,
0 czym wspomina w rozmowie z Henryka Dobosz:
s~wyjechalam z Warszawy, zeby tam juz nie wro-
cié¢, bo nie mialam do kogo ani do czego, skoro
wszyscy moi bliscy zgineli, dom sie zawalil. Nie
chcialam tam zamieszka¢ takze pare lat p6zniej,
kiedy mi to proponowal moj maz. Warszawa byla
dla mnie rozdzialem zamknietym.”3

Latwiej bedzie zrozumiet jej stanowisko,
kiedy przypomni sie, ze w poczatkach powstania
warszawskiego Wnukowa peknita stuzbe jako sa-
nitariuszka w szpitalu na Woli. Poniewaz zdawala
sobie sprawe, ze psychicznie temu nie podola, po-
prosila o przydzial do innych zadan i w ten sposéb
zostala lgczniczka Komendy Glownej AK.32 Tuz
po jej odejéciu, miedzy 5 a 7 sierpnia 1944 roku
Niemcy dokonali masakry ludnoéci cywilnej, kto-
ra przeszla do historii pod nazwa Rzezi Woli.33
Traumy drugiej wojny $wiatowej, w szczego6lnosci
za$ powstania warszawskiego, Wnukowa nigdy sie
nie pozbyla. Na pytanie Dobosz o to, czy wydarze-
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nia te nie zatarly sie w jej pamieci, odpowiedziala:
,Nie zatarly sie, cho¢ bardzo sie o to staralam.
Ale to jest najgorsze, co mialabym opowiadac.
Z powstania wyszlam calkiem innym czlowie-
kiem, jakbym zginela lub utonela w tej Wisle,
ktora przeplywalam wplaw do Berlinga, jakby na
moje miejsce przyszedt ktosS inny, tylko zewnetrz-
nie do mnie podobny. To bardzo trudno opowie-
dziec i jeszcze trudniej zrozumieé.”3+

Nie ona jedna musiala sie zmagaé z tym
fundamentalnym dla drugiej polowy dwudzieste-
go wieku konfliktem ,miedzy uroda $§wiata a tra-
gizmem kondycji ludzkiej.”ss W tekscie dedyko-
wanym Zulawskiemu Halina Kenarowa napisala:
»~Wojna nas rozdzielila na kilka zaledwie lat, ale
wyszliSmy z niej juz nie ci sami. Poza wstydem,
ze zyjemy, podczas gdy tylu najblizszych zgine-
lo — przeszliSmy najglebsze upokorzenie naszej
ludzkiej godnosci. Wylizywanie sie z ran po woj-
nie przybralo formy gorgczkowej dzialalnosci
spotecznej i artystycznej (...), ale w gruncie rze-
czy nikt z nas sie nie doleczyl. Mnie pozostaly
glebokie blizny. Ty$ w ogole odmawial wszelkiej
kuracji (...).”3¢

Zdanie to moglibyémy odnie$¢ do calego
pokolenia, ktéremu pierwsza wojna Swiatowa
przyniosta wolna Polske, a ktore z drugiej wyszlo
niewyobrazalnie okaleczone. Moze dlatego funda-
mentem szkoly, ktéra jesienia 1945 roku zalozyli
w Sopocie, byla przyjazn. Wnukowa wspomina, ze
»W tym pierwszym okresie szkota (...) byla osrod-
kiem naszego zycia, osobista sprawg kazdego
z nas. Strukture uczelni i programy studidow
ukladaliémy wspdlnie, majac na uwadze bardzo
szerokie i wielostronne wyksztalcenie artysty.
MieliSmy wtedy do czynienia ze studentami, kt6-
rzy w wielu wypadkach byli dorostymi ludZmi,
a nawet dojrzatymi artystami. Laczyly nas z nimi
przyjacielskie stosunki, byli wlaéciwie wspottwor-
cami uczelni.”s”

Podobnie zapamietat to Teisseyre, ktory opo-
wiadajac o poczatkach gdanskiej szkoly moéwi, ze
»przychodzili na studia ludzie w bardzo réznym
wieku. (...) OczywiScie, ze byli to gléwnie lu-
dzie dwudziestoparoletni, ktorzy przeszli przez
wojne. Profesura byta mloda; profesorowie byli
o kilkanaScie lat starsi od studentéw. Dziesieg,
pietnascie maksimum. Byla mala r6znica wieku,
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panowaly raczej stosunki kolezenskie. Taki mgz
Wnukowej — rektor w Gdansku przede mna — to
on wiadciwie ze swoja pracownia siedzial co wie-
czor w knajpie. O drugiej wychodzili z knajpy i on
byl pierwszy w pracowni o dziewiatej, zawsze.
I zmuszal w ten sposob studentow, ze poZniej sie
wstydzili, zeby nie przyj$¢ na dziewiata..., zeby
Marian Wnuk sam siedziat w pracowni.”s®

O sile i znaczeniu tych przyjazni $wiad-
czy chociazby fakt, iz wiele lat pdzniej, kiedy
Wnuk byl juz profesorem w warszawskiej ASP,
ciagle jeszcze do Gdanska zjezdzali na studia
artystyczne absolwenci zakopianskiej szko-
ly Kenara, z ktorym Wnuk sie od zawsze przy-
jaznil. Halina Micinska-Kenarowa zauwaza, ze
~»Rurociag Przyjazni«3 mial tez swoja odnoge
prowadzaca do Wyzszej Szkoly Sztuk Plastycz-
nych w Gdansku, gdzie prof. Adam Smolana,
uczen Wnuka ze Lwowa, narciarz i taternik,
mial sentyment do gorali. Umial tez pieknie in-
teresowaé sie nimi poza pracownia, opiekowaé
sie i wspomaga¢ w nieszczeSciach. Akademia
Krakowska, mimo iz byla najblizej Zakopanego,
a w ktorej Wydzial Rzezby prowadzil prof. Jacek
Puget, niechetnie przyjmowala naszych absol-
wentow, Puget uwazal, ze winni poprzesta¢ na
dyplomie technika, bo jako studenci nie daja sie
tatwo prowadzié¢, sa »przemadrzali« i »skazeni«
reka Kenara.”+°

W poczatkach roku 1946 do grona zalo-
zycieli szkoly w Sopocie dolaczyt dawny lwow-
ski student Wnuka — Adam Smolana,* kilka za$
miesiecy pozniej, dzieki wysitkom Strzaleckiego
i Wnukowej udalo sie tez $ciagnac¢ Artura Nach-
ta-Samborskiego, Jana Wodynskiego, Eugenie
Roézanska i Pawla Gajewskiego. W latach po6z-
niejszych grono to poszerzylo sie miedzy innymi
o Teisseyre’a, Stanistawa Horno-Poplawskiego,
Aleksandra Kobzdeja, Terese Pagowska, Raj-
munda Pietkiewicza, Jana Cybisa, Piotra Po-
tworowskiego czy Stanistawa Borysowskiego.
Mozna wiec powiedzie¢, ze w swoich poczgtkach
szkota bazowala na dwoch dziedzinach: malar-
stwie i rzezbie.#*> Niemniej nieodlegle gruzy spa-
lonego Gdanska naturalnie wskazywaly jeszcze
jeden kierunek rozwoju: architekture wnetrz.
Tak sie akurat zlozylo, ze w 1945 roku do Gdan-
ska przybyli Stefan Listowski i Wlodzimierz Pa-
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dlewski, ktorzy zatrudnieni zostali w Gdanskiej
Dyrekeji Odbudowy i ktorzy, gdy tylko nadarzy-
la sie okazja, jesienia 1946 roku zaangazowali
sie w tworzenie nauczania architektonicznego
w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Pieknych
w Gdansku.# Po latach, w 2003 roku, zblizajacy
sie do setnej rocznicy urodzin Padlewski, emery-
towany profesor gdanskiej ASP, tak wspominat
okoliczno$ci swojego zatrudnienia w Panstwo-
wej Wyzszej Szkole Sztuk Pieknych w Gdansku:
,0 pracy dydaktycznej — zanim juz otrzymalem
te prace w szkole — sporo mys$lalem, bo zawsze
bylo mi blizsze niz techniczne wykonywanie za-
wodu. Ta droga interesowala mnie zawsze, bo
juz w dziecinstwie uwaznie przypatrywalem sie
ojcu, pracujacemu wlasnie w tej dziedzinie. M§j
stosunek do nauczania byt raczej emocjonalny.
Razem z kolegg Listowskim, z ktérym pracowali-
Smy w Gdanskiej Dyrekcji Odbudowy, dzieliliSmy
wspoOlna $wiadomos$é i wizje przyszlych zadan.
OczywiScie kazdy z nas dzialal samodzielnie, nie
wiem zreszta, czy byli$my jedynymi, ale my w kaz-
dym razie bardzo wyraznie postawiliémy swoj cel.
Czekaliémy na pojawienie sie okazji nauczania,
a kiedy sie pojawila, byliSmy gotowi. W 1945 roku
powstal Instytut Plastyczny. Jeszcze nie z naszy-
mi dziedzinami, co prawda, bo chodzito o mala-
rzy i rzezbiarzy, ale juz stanowiska dydaktyczne
istnialy. SadziliSmy, ze i nasz wspotudzial bedzie
udokumentowaniem przynalezno$ci naszego za-
wodu do typu akademickiego, a takze, ze nasze
umiejetnosci i mozliwosci pozwola zaspokoié za-
potrzebowanie na jego nauczanie. Ale wlaczenie
architektury w ten uklad akademicki: malarstwa,
rzezby i architektury — to, co bylo juz w Akademii
Warszawskiej przed wojng — w nowych warun-
kach gdanskich jeszcze nie bylo mozliwe do wy-
konania. Zapewniono nas wiec... Tak, musieliSmy
sie z tym zgodzi¢. Odlozono wszystko na rok 1946,
kiedy ta sprawa byla wyjaéniona od strony orga-
nizacyjnej.”+

Co ciekawe, Padlewskiego, podobnie jak
wezeéniej Jacka Zulawskiego, do Gdanska $cia-
gnelo morze.#s Tak wiec mozna powiedzieé, ze
zreby architektury wnetrz i wzornictwa w gdan-
skiej uczelni stworzyli Listowski i Padlewski, do
ktérych wkrétce dolgezyli Adam Haupt i Lech
Kadlubowski.
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Wartym podkre§lenia jest fakt, iz przez
wiele lat istnienia gdanskiej uczelni, mimo licz-
nych zmian strukturalnych i kadrowych fluktuacji
obowigzywala w szkole niepisana zasada wzajem-
nego przenikania sie kadry dydaktycznej. Na tej
zasadzie projektowanie architektoniczno-rzez-
biarskie na Wydziale Rzezby prowadzil miedzy
innymi prof. Listowski,* wspo6lng dla malarzy
i architektow pracownie malarstwa architekto-
nicznego i tkaniny prowadzili Zutawski, Wnu-
kowa i Gajewski,+ zajecia z kompozycji plaskiej
i przestrzennej dla malarzy prowadzil Ryszard
Semka,*® projektowanie rzezbiarsko-architekto-
niczne i plastyke form przemyslowych dla stu-
dentéw Wydzialu Architektury Wnetrz prowadzil
Smolana.# Co wiecej, zajecia z malarstwa dla
studentéw Wydziatlu Architektury Wnetrz prowa-
dzili tacy artySci jak: Krystyna Lada-Studnicka,
Jan Wodynski, Rajmund Pietkiewicz, Wladystaw
Jackiewicz, Kazimierz Ostrowski czy Kazimierz
Sramkiewicz. Koncepcja, ktéra temu poziome-
mu przenikaniu sie kadry dydaktycznej miedzy
poszczegblnymi kierunkami przy$wiecala, byla
cheé uwrazliwienia studentéw na rézne obszary
aktywnoSci artystycznej i projektowej, z drugiej
za$ strony bylo to dzialanie, ktére mialo na celu
spajanie spolecznosci szkoly, odnosilo sie do idei
uczelni jako wspdlnoty, czyli do Sredniowiecznej
idei universitas magistrorum et scholarium.

Jak to juz zostalo wyzej wspomniane,
historia powstania Panstwowej Wyzszej Szko-
ly Sztuk Plastycznych w Gdansku jest dosé
dobrze opisana. Jedynym problemem, ktory
wymagalby glebszego rozeznania jest funkcjo-
nujacy wérod historykoéw sztuki termin ,,szko-
la sopocka.” Piszac o poczatkach gdanskiej
PWSSP, Zofia Tomczyk-Watrak zauwaza, ze
w czasach, gdy siedziba szkoly znajdowala sie
w Sopocie, przy ul. Obrohcow Westerplatte 24,
»zrodzil sie dyskusyjny dzi$§ termin »szkoly so-
pockiej«. Oznaczal on co$ znacznie wiecej niz tyl-
ko miejsce nowo powstalej placowki artystycznej,
poniewaz pojawit sie, gdy zaczela ona by¢ postrze-
gana jako co$ odrebnego, a Scislej, zaczal funkcjo-
nowac w okresie realizmu socjalistycznego, kiedy
to po raz pierwszy dziela sopockich artystow zo-
staly zauwazone w Polsce jako przedstawiajace
swoisty zespo6l cech dajacych sie powigzac ze spe-
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cyfika szkoly, dlugo postrzeganej jako synonim
srodowiskowej wspolnoty, punkt wyjscia i zro-
dlo pokrewnego jezyka artystycznego. Termin
»szkola sopocka« nalezaloby wiec wiazaé przede
wszystkim z epizodem socrealizmu. Okazalo sie
jednak, ze jego przydatno$¢ przetrwala. Termin
nadal funkcjonowal, zyskujac szerszy i bardziej
uniwersalny wyraz, wiazac sie juz bardziej z ko-
loryzmem jako kolebka regionalnej tozsamosci
niz z socrealizmem, ktéry dal nazwie poczatek.
Historycy i krytycy sztuki oceniajacy Srodowi-
sko gdanskie tych pierwszych powojennych lat,
zgodnie zwracaja uwage na jego monolitycznosé
i skonsolidowanie pod wzgledem pogladow este-
tycznych. Konflikty charakterystyczne w tym cza-
sie dla innych $rodowisk, gdzie Scieraly sie posta-
wy awangardowe z tradycyjnymi, tu praktycznie
nie istnialy, poniewaz przybyla do Gdanska grupa
tworcow wywodzila sie z tej samej orientacji este-
tycznej, a trzeba dodac, ze przyjechala na ziemie
calkowicie niczyja. Miejscowe tradycje artystycz-
ne nalezaly do odleglej historii i nie mogly sta-
nowi¢ materii bezpo$rednich odniesieni ani tym
bardziej kontynuacji.”s°

Zaréwno profesor Jozefa Wnukowa, jak
i wieloletnia wykladowczyni historii sztuki i kie-
rownik biblioteki ASP w Gdansku Teresa Sie-
rant-Mikicicz podchodza do tego terminu z in-
nej calkiem strony. ,.Szkola sopocka” dla nich to
bardziej zjawisko socjologiczne niz termin z dzie-
dziny krytyki artystycznej. Jak pisze Wnukowa:
»Chcialabym wyjaéni¢, ze termin ten [szkola so-
pocka], jak sie czesto uwaza w kolach history-
kow sztuki, nie oznacza bynajmniej ani stylu, ani
charakteru malarstwa i rzezby okresu realizmu
socjalistycznego, ktory mial sie rzekomo rozwi-
jaé w naszym Srodowisku. Nie byl to styl, byla to
postawa polegajaca na sprzeciwianiu sie opi-
nii, ze postulowana tematyka i realistyczny cha-
rakter formy malarskiej wykluczaja mozliwoéci
dziela artystycznie warto$ciowego.”s!
W innym miejscu za$ dodaje:
~Wszystko razem bylo niekonwencjonalne, bar-
dzo szybkie i bardzo przyjazne, ludzie utalento-
wani, juz dojrzali, zarazem pelni entuzjazmu i at-
mosfera sprzyjajaca. Wiele fantazji i ryzyka.”s

Sierant-Mikicicz warto$¢ ,szkoly sopoc-
kiej” dostrzega w jej wplywie na spoleczenstwo
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zaréwno Gdanska, jak i Polski. Szkola byla kolo-
rowym ptakiem w szarym pejzazu peerelowskie-
go spoleczenstwa. Ci ludzie znaczyli bardzo wie-
le dla tr6jmiejskiego Srodowiska, pokazywali, ze
$wiat nie musi by¢ szary i ponury jak marynarka
towarzysza Wieslawa.’® Doskonalym dowodem
silnego oddzialywania gdanskiej szkoly na $rodo-
wisko Tréjmiasta i Polski byly lokalne teatrzyki
studenckie z Bim-Bomem na czele. Dzi§ malo juz
kto o tym pamieta, ale Bim-Bom tworzyli studen-
ci gdanskiej PWSSPs# i Politechniki Gdanskiej.5
Wracajac jednak do problemu ,szko-
ly sopockiej,”
panujacego w Polsce

trzeba zauwazy¢, iz mimo
socrealizmu malar-
stwo powstajace w trojmiejskim Srodowi-
sku roéznilo sie wyraznie od tego tworzonego
w innych zakatkach Polski. Wedlug Wnukowej
»Zlozyly sie na to r6zne powody. Nie byliSmy
w oku cyklonu, nie byliémy blisko zlobu — w su-
mie daleko od wladzy. Napor polityczny byt duzo
mniejszy niz w Warszawie, Krakowie czy Lodzi,
i nie w strone sztuki. Tu byly wazne stocznie
i inne problemy, mySmy byli potrzebni takze dla-
tego, ze znajdowali$émy kamienie z bram z polski-
mi orlami, rzezZbione medaliony krélow, lezaca
w gruzach figure Zygmunta Augusta ze zloconej
blachy, z wiezy ratuszowej. Ale co najwazniejsze
— wiekszo$¢ profesorow wywodzila sie z Akade-
mii Warszawskiej i byla zwrocona artystycznie ku
impresjonizmowi i realizmowi, a jednocze$nie to
byli $wietni malarze, indywidualno$ci juz uksztal-
towane, dla ktérych sprawy formy, wartosci ma-
larskiej obrazu byly warunkiem sine qua non, co
stalo sie w tej szkole absolutnie obowigzujace.”s°
Wydaje sie, ze przez wiele powojennych
lat Gdansk byl traktowany przez wladze w spo-
sob szczegblny. Bardzo czesto to, co bylo nie do
zaakceptowania w Warszawie, bylo mozliwe do
zrealizowania w TrdjmieScie. Doskonalym tego
przykladem jest czasowe zatrudnienie na stanowi-
skach profesorskich w gdanskiej uczelni Jana Cy-
bisa i Jerzego Hryniewieckiego, ktorzy pozbawie-
ni wowczas byli prawa nauczania w Warszawie.5
Czasami jako przyklad typowego socreali-
zmu podaje sie obraz namalowany wspolnie przez
Krystyne Lade-Studnicka, Terese Pagowska, Ju-
liusza Studnickiego, Stanistawa Teisseyre’a, Joze-
fe Wnukowa, Jana Wodynskiego, Hanne Zulaw-

|

ska i Jacka Zulawskiego pt. Manifestacja 1-szo
Majowa w 1905 r.,5® ktoéry zdobyl III nagrode na
IT Ogolnopolskiej Wystawie Plastyki w 1952 ro-
ku.®® Trudno tu jednak dopatrywa¢ sie ze strony
tr6jmiejskich artystow jakiego$ wielkiego, poli-
tycznego zaangazowania. Jak wspomina Jozefa
Wnukowa:
»~Wlasnie w tym nastroju »radosnej tworczosci«
spotkal nas w roku 1950 nowy kierunek sztuki,
ktory przyjety przez politykow mial nas odtad
obowigzywaé. Nie potraktowaliSmy tych naka-
zOw bardzo powaznie, mysle dzisiaj, ze urzadza-
liSmy sobie w tamtym okresie rodzaj »manewroéw
umiejetnosci,« np. malowaliSmy duzy obraz pod
tytulem Manifestacja 1 Majowa w 1905 roku
w piec osob. (...) Tak miedzy solidng praca a przy-
jacielska zabawa powstalo wiele obrazow (...).”®°
W innym za$§ miejscu wspominajac oko-
liczno$ci powstania tego obrazu Wnukowa moéwi:
»-My$my sie podczas malowania tego obrazu popi-
sywali jeden przed drugim umiejetnoSciami. (...)
Naturalnie »wspolny« obraz nie mogl byé bardzo
dobry, byl tylko opisem zdarzenia, zreszta cieka-
wego wydarzenia z polskiej historii, ale tak czy
owak to byla zabawa w malowanie. Na zajeciach
z marksizmu i leninizmu Zutawski ze Studnickim
robili zawsze bardzo $mieszne rysunki i podawa-
li sobie nawzajem. Nie traktowaliSmy tego serio.
No, moze Kobzdej w pewnym momencie.”*
Ojciec Jacka Zulawskiego, Zygmunt,
byl znanym przed wojna dzialaczem socjali-
stycznym, poslem na Sejm. Znajacy dobrze
Jacka Zulawskiego mogliby zalozy¢, ze wy-
propozycje
o takiej tematyce, podejmowal w ten sposob

suwajac namalowania  obrazu
subtelnga gre z komunistycznymi aparatczyka-
mi, szczegoblnie jesli weZzmiemy pod uwage to, ze
~wszystko, co Jacek mowil o ojcu, nacechowane
byto wielkim podziwem i uznaniem dla postawy
niezlomnego dzialacza demokracji, ktorego wy-
stapienia w Sejmie, w okresie rzadow sanacji zna-
ne byly z odwagi i bezkompromisowosci. Jacek
mieszkatl z ojcem w hotelu sejmowym w okresie
swoich studiéw na warszawskiej ASP, znal wielu
dzialaczy PPS — Daszynskiego, Niedzialkowskie-
go i Stanczyka, mowit, ze »byl wychowany w at-
mosferze szacunku dla praworzadnosci i demo-
kracji«.”¢2
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Zakochany w kulturze antycznej, prowadzacy
na jej temat dyskusje z Janem Parandowskim,®
a przy tym wojenny towarzysz podrozy wystanni-
ka rzadu londynskiego J6zefa Retingera po oku-
powanej Polsce,* nie mogl mie¢ ztudzen co do no-
wego ustroju. Zaproponowal wiec temat obrazu,
ktoremu od strony formalnej niczego nie mozna
byto odmoéwié, a jednoczeénie byl to temat nawig-
zujacy do historii polskiego ruchu socjalistyczne-
go i tak daleki od doraznej, 6wczesnej propagan-
dy komunistycznej w Polsce. Oczywiscie, obraz
spelnia wszelkie kryteria sztuki socrealistycznej,
ale jednocze$nie w sferze symbolicznej moze by¢
odczytywany jako swoistego rodzaju wyrafino-
wana gra z systemem, bo przeciez trzeba pamie-
tac, ze pierwszomajowa manifestacja roku 1905
chcac nie chcae wymierzona byla przeciw... Rosji.
Niezwykle wysublimowana, wyrafinowana, inte-
lektualna zabawa z odbiorcg jest zreszta, moim
zdaniem, typowa dla malarstwa Jacka Zutawskie-
£0.% Wspomnieé tu warto jego projekt mozaiki
upamietniajacej atak na Café Club w Warszawie,
ktory opart na micie walki Tezeusza z Minotau-
rem,® czy rysunek przedstawiajacy trzymajacego
wioslo Odyseusza rozmawiajgcego z baca w Zako-
panem.”” Zulawski jest doskonalym przykladem
idei, jaka sklada sie na mit zalozycielski szkoly:
wazne byly przyjaznie, wazna byla sztuka, ale
wazna byla tez my$l intelektualna. Stad dbalosé
o biblioteke, stad troska o programy nauczania.5®

Wydaje sie wiec, ze aspiracje tworcow
gdanskiej PWSSP zawsze kierowaly sie ku aka-
demii. Swiadczy¢ o tym moze juz jej pierwsza
nazwa: Panstwowa Wyzsza Szkola Sztuk Piek-
nych,® jak réwniez pojawiajace sie czasami tu
i 6wdzie teksty, w ktérych w stosunku do gdan-
skiej uczelni uzywano nazwy ,akademia.”” Nie-
stety, po niespelna pieciu latach nazwa zmieniona
zostala na Panstwowa Wyzsza Szkole Sztuk Pla-
stycznych.” Mimo tego range gdanskiej uczelni
w pierwszych latach jej istnienia dostrzegano
rowniez w stolicy, czego Swiadectwem jest cho-
ciazby fakt, iz po przeprowadzonej w roku 1950
reformie wyzszego szkolnictwa artystycznego
gdanska uczelnia jako jedyna spos$rod wyzszych
szkol sztuk plastycznych obok akademii krakow-
skiej i warszawskiej mogla poszczycié sie Wy-
dzialem Malarstwa.” Jak wspomina Teisseyre:
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smalarstwo i rzezba mialy zostaé wylgcznie
w akademiach, pozostale wyzsze szkoly mialy za-
jac sie wylacznie architektura wnetrz, ceramika,
meblem, tkaning. Przy czym podzielono: E6dz
sie miala zajmowac tkaning, Wroclaw ceramika,
Poznan sprzetem. Jedyny wyjatek nastapit na
Wybrzezu, dlatego, ze i Marian Wnuk i my$my
znowu »brali« Sowietow. W tym rozstrzygajacym
momencie byla rozpisana taka wystawa: Mlo-
dziez walczy o pokoj.”? Reforma sie odbywala
w 50-tym roku, w jesieni. Na poczatku 50-tego
roku rozpisano te wystawe i studenci nie mieli
checi przygotowac sie do niej. MySmy z Maria-
nem Wnukiem $wietnie sie zorientowali, ze be-
dzie wprowadzony socrealizm, to jeSli my chce-
my obroni¢ na Wybrzezu rzezbe i malarstwo, to
jedyne wyj$cie z tego, to zeby studenci gremialnie
wzieli udzial w tej wystawie. MySmy to wszystko
im wytlumaczyli w Grand Hotelu, przy wodce. Po-
wiedzieliémy — koncesji generalnej nie nalezy ro-
bi¢. Trzeba sprobowac¢ pogodzi¢ jednak wartoSci
malarskie czy rzezbiarskie z tym, zeby bylo jed-
noczesnie i tematycznie. I zaczeliSmy chodzic ze
studentami, np. Studnicki wyszukal sobie Centra-
le Rybna i namalowal zresztg obraz stamtad, taki
z przodownica. Nawet niezly. Z portéw to sa na-
wet bardzo... plastycznie frapujace motywy. I na-
gle na tej wystawie, ktora zostala do$¢ gremialnie
obsadzona przez naszych studentéw — oni wzieli
wieksza cze$¢ nagrdd — i teraz ta [Irena] Mange-
lowa, ktora robila reforme i Sokorski: jak tu zwi-
ja¢ malarstwo i rzezbe w tej Akademii w krzakach
w Sopocie, jak oni wzieli wiekszo$¢ nagrod! 1 zo-
stawili nam (...) malarstwo i rzezbe.”#

Na marginesie zauwazy¢ nalezy, ze ran-
ga gdanskiej uczelni budowana byla w bardzo
przemyslany sposob. Polegalo to na zachowaniu
wzglednej jednosci i niezalezno$ci w sferze es-
tetycznej, nieustannych zabiegach w minister-
stwie o kolejne etaty dydaktyczne oraz — mimo
niesprzyjajacych warunkéw — podtrzymywaniu
i rozwijaniu kontaktow miedzynarodowych. Tak
sie zlozylo, ze przed druga wojna $wiatowa wszy-
scy z zalozycieli szkoly spedzili kilka lat na za-
chodzie Europy, gtéwnie we Francji i Wloszech.
Zadzierzgniete wtedy przyjaznie przetrwaly wo-
jenna zawieruche i zaowocowaly po jej zakoncze-
niu. Miedzy innymi w ten sposo6b, dzieki wsparciu
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Zutawskiego, do paryskiej pracowni Fernanda
Légera trafil Ostrowski, poZniejszy profesor ma-
larstwa gdanskiej PWSSP. Ale w tym wszystkim
najistotniejsze byly chyba towarzyskie znajomo-
Sci i pozycja, jaka na éwczesnej politycznej sza-
chownicy PRL-u zajmowali dwaj inni malarze:
Strzalecki i Teisseyre. Pierwszy z nich, przedwo-
jenny lewicowy ideowiec, czlonek Komunistycz-
nej Partii Francji, dzieki przyjazni z Louisem Ara-
gonem, juz w marcu 1932 roku stat sie czlonkiem
Association des Ecrivains et Artistes Révolution-
naires,’> stowarzyszenia, do ktérego nalezeli mie-
dzy innymi Henri Cartier-Bresson, André Breton,
Luis Buifiuel, Claude Cahun, Max Ernst czy Max
Lingner. Po przeniesieniu Nachta-Samborskiego
z Sopotu do Warszawy wladze uczelni rozpocze-
ly starania o zatrudnienie w Sopocie Teissey-
re’a, ktory w owym czasie pelil funkcje rektora
w Poznaniu.” Pozyskanie tego sprawnego orga-
nizatora i $wietnego erudyty bylo ze strony prof.
Wodynskiego, pehliacego wowczas obowiazki
rektora sopockiej uczelni, doskonalym posunie-
ciem. Mozna zaryzykowac twierdzenie, ze dzieki
swoim licznym koneksjom w aparacie wladzy Te-
isseyre skutecznie budowal range szkoly”” i — co
w tym przypadku niezwykle istotne — rowniez na
arenie miedzynarodowej. W latach 1954-1963
byt delegatem Polski na kongresach Association
Internationale des Arts Plastiques,” bedac row-
nocze$nie od 1960 roku czlonkiem Komitetu Wy-
konawczego tegoz stowarzyszenia.” Prdcz tego
w roku 1954 zostal czlonkiem Polskiego Komitetu
ds. UNESCO.8° Dobrze wyksztalcony, przyzwoicie
wladajacy francuskim, przystojny, szarmancki
wobec kobiet, mily wobec rozméwcéw, a przy
tym $wietny artysta, byl doskonala wizytowka
gdanskiej uczelni. Nic wiec dziwnego, ze bedac
rektorem, za jeden ze swoich celow postawil sobie
przeksztalcenie szkoly w akademie.

O ile trudno byloby oczekiwaé, iz tuz po
powolaniu uczelni podniesie sie od razu jej ran-
ge, o tyle kilkanaScie lat p6zniej, w koncu lat pie¢-
dziesiatych dwudziestego wieku, musiala rysowaé
sie realna na to szansa. Bylo co$ na rzeczy, skoro
w tekécie zamieszczonym w publikacji wydanej
z okazji dwudziestolecia istnienia szkoly Zdzistaw
Kepinski pisze: ,Wiadomo, ze Uczelnia od dawna
zabiega o przyznanie tytulu Akademii.”® Wiele

R

wskazuje na to, ze przygotowania do podniesienia
rangi uczelni pojawily sie juz w drugiej potowie
lat piecdziesiatych dwudziestego wieku. Podjal
je 6wczesny rektor Panstwowej Wyzszej Szkoly
Sztuk Plastycznych w Gdansku, prof. Teisseyre.
W pierwszych powojennych latach powszechna
w wyzszych szkolach sztuk plastycznych praktyka
bylo nauczanie przedmiotéw teoretycznych przez
artystow i projektantéw. Dobrze osadzony w 6w-
czesnych kregach wladzy Teisseyre doskonale zda-
wal sobie sprawe, ze status akademii wymaga in-
nego potraktowania teorii i jej nauczania, niz to
mialo miejsce w szkole typu zawodowego. Z tego
powodu, jezeli wladze uczelni powaznie myS$la-
ly o podniesieniu rangi szkoly, musialy dokona¢
gruntownych zmian na tym polu. Pierwszym kro-
kiem ku temu bylo zatrudnienie w 1958 roku na
stanowisku wykladowcy historii sztuki Teresy Sie-
rant, jednej z nielicznych wowczas w TrojmieScie
0s6b legitymujacych sie tytulem magistra historii
sztuki.®? Rok poézniej rektor Teisseyre zatrudnil
w uczelni prof. Zdzistawa Kepinskiego,® z kto-
rym znal sie i przyjaznil jeszcze z okresu swojego
pierwszego rektorowania w poznanskiej PWSSP.
Pismem datowanym na 21 grudnia 1959 roku
rektor PWSSP w Gdansku, prof. Teisseyre po-
wierzal prof. Kepinskiemu pelienie obowigzkow
kierownika nowo woéwczas utworzonej Miedzy-
wydzialowej Katedry Zespolowej Historii Sztuki
i Przedmiotéw Teoretycznych,®+ ktora pozniej, juz
po odejsciu Kepinskiego ze szkoly, przez wiele lat
bedzie kierowal prof. Haupt.®s Na nic sie to jed-
nak zdalo. Historia tak sie potoczyla, ze nic z tych
wysitkéw nie wyszlo, za$ rozporzadzenie Ministra
Kultury i Sztuki, po ktérym tak wiele sobie wte-
dy obiecywano, ograniczalo sie jedynie do ustale-
nia rodzaju studiéw prowadzonych przez wyzsze
szkoly artystyczne.®® Musialo minaé¢ kolejnych
trzydziesci lat, i dopiero przemiany spoleczno-
-polityczne, jakie zaszly w naszym kraju po roku
1989 sprawily, ze w polowie lat dziewiectdziesia-
tych dwudziestego wieku uczelnia mogta zmienic¢
nazwe na Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku.®”
Tak wiec sie sklada, Zze przymuszeni pandemia
obchodzimy w 2021 roku zarazem rozciagniety
w czasie jubileusz 75-lecia istnienia uczelni oraz
25-lecie podniesienia jej do rangi akademii — Aka-
demii Sztuk Pieknych w Gdansku.
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© Archiwum ASP w Gdarnsku
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Przypisy

1 Jozefa Wnukowa, ,,Dhugie Zycie upartej dziewcezynki,” z prof. Jozefa Wnukowa rozmawia Henryka Dobosz, cz.2,
Pomerania nr 3 (maj 1995): 45.

2 Zarzadzenie Ministra Kultury i Sztuki z dnia 6 grudnia 1945 r., L. dz. 1972/V/11022, obowiazujace od dnia 1 grudnia 1945 .,

zob.: Jozefa Wnukowa, red., Paristwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych w Gdarisku. 1945-1965 (Gdansk: PWSSP

w Gdarisku, 1965), 9 (il. 2); por.: Jozefa Wnukowa, ,,Sladami Jacka Zutawskiego,” w Jacek Zutawski, red. Hanna Zutawska
(Gdansk: Wydawnictwo Morskie 1987), 71—72. Adam Pawlak w odniesieniu do poczatkowego okresu dzialania szkoly uzywa
j€j pozniejszej (obowigzujacej dopiero od jesieni 1950 roku) nazwy: Panistwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych, zob.:

Adam Pawlak, ,,O malarstwie gdanskim w latach 1945-1955,” Gdanski Rocznik Kulturalny 11 (1988): 197, 199; za$§ Wladyslaw
Jackiewicz blednie przesuwa moment powstania szkoly na rok 1946, zob.: Wiadyslaw Jackiewicz, ,,Plastycy Wybrzeza
Gdanskiego,” Gdariski Rocznik Kulturalny 1 (1964): 91. Wnukowa podaje, ze pierwsza inauguracja roku akademickiego odbyla
sie 15 pazdziernika 1945 roku, zob.: Jozefa Wnukowa, ,,U zrodet szkoly talentoéw i charakterow,” Gdariski Rocznik Kulturalny 10
(1987): 174. A tak na marginesie, zastanawiajace jest, ze na zarzadzeniu ministra wpisana zostala data wystawienia dokumentu,
przypadajaca na dzien $w. Mikolaja.

3Trudno by tu wymieni¢ wszystkie prace poruszajace interesujacy nas problem. Niemniej z tekstow wartych uwagi
wymieni¢ nalezy obie ksiegi rocznicowe, ktére daja nam kompendium wiedzy na temat gdanskiej uczelni, zob.: Wnukowa,
red., Panstwowa Wyzsza Szkola Sztuk Plastycznych w Gdansku. 1945-1965; Wojciech Zmorzynski, red., Akademia Sztuk
Pieknych w Gdarnsku 1945—2005. Tradycja i wspolczesnosé (Gdansk: Muzeum Narodowe w Gdansku, 2005).

Pierwsza z nich powstala na dwudziestolecie szkoly, druga z okazji szes¢dziesieciolecia jej istnienia. Procz tego wartymi
lektury sa: Wnukowa, ,,U zrodel szkoly talentow i charakterow,” 174-188; Elzbieta Kal, ,,Poczatki gdanskiego Srodowiska
plastycznego (1945-1946),” Gdariski Rocznik Kulturalny 18 (1999): 73-94; Elzbieta Kal, Malarstwo gdariskie 1945—
1959. Ludzie, stowa, obrazy (Stupsk: Wydawnictwo Naukowe Akademii Pomorskiej w Stupsku, 2009); Zofia Tomczyk-
Watrak, Wybory i przemilczenia. Od szkoty sopockiej do nowej szkoty gdanskiej (Gdansk: stowo/obraz, 2001).

Warto réwniez zajrze¢ do: Zdzistaw Kepinski, Dwadziescia pie¢ lat malarstwa Wybrzeza Gdariskiego w PRL.

Wstep do katalogu wystawy, XXV Festiwal Sztuk Plastycznych w Sopocie (Sopot: BWA, 1972), 3-21; Jerzy Strumienski,
,»20 lat §rodowiska plastycznego na Wybrzezu. Szkic do monografii,” Gdariskie Zeszyty Humanistyczne. Prace
Pomorzoznawcze nr 15 (1967): 51-89. Warta polecenia jest roOwniez praca naszego zmarlego ponad dwadziescia lat temu
kolegi, Adama Pawlaka. Choé tylko fragmentarycznie podejmuje problematyke dziejow gdanskiej akademii, to moze

by¢ pomocna przez wzglad na zamieszczone w niej krotkie charakterystyki tworczo$ci wybranych trojmiejskich artystow
(Zdzistawa Kaledkiewicza, ss.200-201; Mariana Mokwy, ss.201-202; Antoniego Suchanka, ss.202-203; Stanistawa
Chlebowskiego, ss.203-204; Maksymiliana Kasprowicza, s.204; Stanistawa Michalowskiego, ss.204-205; Wtadystawa
Lama, ss.205-206; Zygmunta Karolaka, s.206; Kazimierza Sramkiewicza, ss.206-207; Aleksandera Kobzdeja, s.207),
zob.: Pawlak, ,,0 malarstwie gdanskim w latach 1945-1955,” 197-208; Podobnie potraktowa¢ mozna tez ksigzke Ignacego
Witza, zob.: Ignacy Witz, Plastycy Wybrzeza (Gdansk: Wydawnictwo Morskie, 1969).

Mankamentem wiekszo$ci opracowan poswieconych dziejom gdanskiej szkoly jest to, ze powtarzaja one te same informacje,
operujac na tym samym materiale Zrodtowym. Nadzieja na zmiane tej sytuacji sa badania prowadzone przez Anne Zelmanska-
Lipnicka, czego probke dostajemy zar6wno w jej publikacjach, zob.: Anna Zelmanska-Lipnicka, ,,Znaczenie obecno$ci. Miejsca,
ludzie, zdarzenia,” w Stanistaw Teisseyre (1905-1988). Tworcy i zalozyciele szkoly sopockiej, red. Andrzej Zagrobelny (Sopot:
Muzeum Sopotu, 2017), 42-49. Katalog wystawy. A takze w jej licznych wystapieniach, jak mi.in. wyklad poswiecony Januszowi
Strzaleckiemu wygloszony 14 pazdziernika 2020 w Muzeum Narodowym w Krakowie w Pawilonie Jozefa Czapskiego, zob.:
Anna Zelmanska-Lipnicka, ,Janusz Strzalecki — zapomniany kapista,” dostepny 21 lipca 2021, https://www.youtube.com/
watch?v=IeQFJWDqwzU.

4 Jednymi z najwazniejszych probleméw badawczych dotyczacych gdanskiej akademii jest moim zdaniem zbadanie powiazan
trojmiejskich artystow z nurtami awangardy europejskiej oraz przebadanie relacji sztuki i polityki. Tekst Huberta Bilewicza
tylko sygnalizuje ten problem, por.: Bilewicz, ,Szkola sopocka miedzy kompromisem a konformizmem.” Précz tego, w analizie
dorobku gdanskiej uczelni warto by byto wyjs¢ poza utarte standardy, zmieni¢ punkt odniesienia i wpisa¢ dokonania
trojmiejskich artystow w panorame sztuki europejskiej i $wiatowe;.

5 Sprawozdania z zebrania Zarzadu Gléwnego ZPAP w Warszawie w dniach 16—18 lipca 1945 r., na ktérym podjeto Uchwale

w sprawie Ogolnopolskiego Zjazdu Delegatow ZPAP, zob.: ,Zebranie Zarzadu Glownego ZPAP,” Przeglqd Artystyczny.
Biuletyn informacyjny Zwiqzku Zawodowego Polskich Artystéw Plastykéw nr 1 (wrzesien 1945), 10, cyt. za: https://kpbc.
umk.pl/Content/215903/Publikacja-WiMBP-070727.pdf, dostepny 03 czerwca 2021. Kal podaje, ze zjazd odbywat sie na
przelomie sierpnia i wrze$nia i zakonczy} sie 2 wrze$nia, zob.: Kal, ,,Poczatki gdanskiego Srodowiska plastycznego (1945-1946),”
73, 81, por.: Eadem, Malarstwo gdariskie 1945—1959. Ludzie, stowa, obrazy, 13. Leon Dolzycki podaje, ze Zjazd obradowat

w dniach od 28 sierpnia do 2 wrze$nia, zob.: Leon Dotzycki, ,,Walny Zjazd Artystow Plastykow,” Twérczosé. Miesiecznik
Literacko-Krytyczny nr 3 (pazdziernik 1945): 184; por.: Magdalena Nowak, ,,Pedagogiczna dzialalno$é Leona Dotozyckiego,”
Rocznik Naukowo-Dydaktyczny 117 (1988): 93-113.

6 Zob.: [Kazimierz Tomorowicz], ,Ramowy program szkolnictwa artystycznego plastyki w Polsce. Projekt Zwigzku Polskich
Artystow Plastykow,” Przeglqd Artystyczny. Biuletyn informacyjny Zwiqzku Zawodowego polskich Artystéw Plastykéw nr 1
(wrzesien 1945): 4, cyt. za: https://kpbc.umk.pl/Content/215903/Publikacja-WiMBP-070727.pdf, dostepny 03 czerwca 2021.

7 Na podstawie informacji uzyskanej od prof. Wnukowej w trakcie rozmowy przeprowadzonej w listopadzie 1993 r. Prof.
Wnukowa potwierdza to p6zniej w wywiadzie udzielonym Henryce Dobosz, méwigc: ,Jacek Zutawski odegral w tym najwieksza
role, bo on byt zeglarzem, oboje z Hanka znali Gdansk i Gdynie sprzed wojny. Wraz z jego przyjazdem do Earicuchowa weszlo
nowe zycie,” zob.: Wnukowa, ,,Dhugie zycie upartej dziewczynki,” cz.2, 27. Informacje taka znajdujemy roéwniez w ,.sylwetce”
prof. Hanny Zulawskiej piéra prof. Wnukowej, zob.: Archiwum ASP w Gdansku, Zbiér: Teczki Osobowe Pracownikéw: ,,Hanna
Zulawska,” sygn. Z9, s.151.
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8 Wnukowa, ,,Sladami Jacka Zulawskiego,”

9 Zadziwiajace jest, ze mato kto zwracat do tej pory uwage na to, ze Hanna Zulawska w metryce urodzenia i chrztu zapisana
zostata jako Anna Klementyna, zob.: Swiadectwo urodzenia i chrztu, ,Hanna Zutawska,” Archiwum ASP w Gdarisku, Zbior:
Teczki Osobowe Pracownikéw, sygn. Z9, s.11. Co ciekawe dopiero od poczatkéw roku 197, i to tylko w korespondencji
stuzbowej, zaczyna wystepowac pod imieniem danym jej na chrzcie, zob.: Pismo prof. Wladyslawa Jackiewicza, rektora PWSSP
w Gdansku z dnia 22 marca 1977, ,Hanna Zulawska,”, 5.134; por.: ,Hanna Zulawska,” s.135-138. Warto jednak podkregli¢, iz

w korespondencji prywatnej ciagle podpisuje si¢ imieniem Hanna, zob.: ,Hanna Zulawska,” s.140.

1o Wnukowa, ,, Dhugie zycie upartej dziewczynki,” cz.2, 25—26; por.: Eadem, ,,Sladami Jacka Zutawskiego,” 53.
1 Wnukowa, ,,Sladami Jacka Zulawskiego,” 53—54.
2Tbidem, 70—71.

13 Doskonalg tego ilustracjg jest odsloniety kilka lat p6Zniej, w 1969 roku, pomnik Tym, co za polskosé Gdariska autorstwa
Wawrzynca Sampa i Wiestawa Pietronia. W swojej symbolice pomnik ten odnosi sie zaréwno do rzezi Gdanska w 1308 r.,
jak rowniez do inkorporacji miasta nad Motlawa i wojny trzynastoletniej lat 1454—1466 oraz stawia znak réwnosci pomiedzy
zwyciestwem grunwaldzkim roku 1410 i pokonaniem hitlerowskich Niemiec w roku 1945.

4 Stawomir Kitowski, Gdynia, miasto z morza i marzen. Ksiega ilustrowanych dziejow Gdyni. Od kaszubskiej wioski do
morskiej stolicy Polski (Gdynia: Stawomir Kitowski/Studio Spartan, 1997).

15 Gdynia uzyskala prawa miejskie w 1926 roku.

16 Wojciech Zmorzynski, Antoni Suchanek. Malarstwo, rysunek (Gdansk: Muzeum Narodowe w Gdansku, 2003). Katalog
wystawy; por.: Morze Antoniego Suchanka, z cyklu Polscy Artyéci o Morzu, red. Monika Jankiewicz-Brzostowska (Gdansk:
Centralne Muzeum Morskie w Gdansku, 2010).

17 Kal, ,,Poczatki gdanskiego Srodowiska plastycznego (1945-1946),” 75; por.: Jackiewicz, ,,Plastycy Wybrzeza Gdanskiego,” 90.

18 Urodzony w 1898 roku Mokwa, po nauce w pelplifiskim Collegium Marianum i starogardzkim Krélewskim Gimnazjum
Frydrykowskiego, studiowal w Akademii Sztuk Pigknych w Norymberdze, pdzniej przeniost sie do Monachium, by w konicu
znaleZ¢ sie w Berlinie. Mimo powszechnej spotykanej informacji o jego studiach w akademiach monachijskiej i berlinskiej
trudno znalez¢ na to potwierdzenie w zrodlach. Co wiecej, pojawia sie czasami informacja, ze w Berlinie studiowal malarstwo
miedzy innymi w pracowni Adolfa Vogla, co jest raczej niemozliwe bowiem o cztery lata starszy od Mokwy Vogel przebyt

do Berlina dopiero ok. 1925 roku. Nie dziwi wiec, ze trudno szukaé jego nazwiska w wykazach studentow berlinskiej uczelni
ijedynie w alfabetycznym spisie studentéw semestru letniego roku 1909 pojawia sie skreslone nazwisko Mokwy z zamieszczona
obok adnotacja: ,nie zaplacono,” zob.: Romuald Tadeusz Blawat, Stolem z morza i Kaszub. Zycie i twérczosé Mariana Mokwy
(1889-1987) (Pelplin: Bernardinum, 2018); por.: Wojciech Zmorzynski, Marian Mokwa. Malarstwo (Pelplin: Wydawnictwo
Bernardinum, 2003).

v Kal, ,Poczatki gdanskiego srodowiska plastycznego (1945-1946),” 74
20 Ibidem, 74.
2t Szerzej o przedwojennym Srodowisku artystycznym Gdyni pisze Kal, zob.: Ibidem, 74-76.

22 Juliusz Zutawski, ,J e}cek na zawsze zapamietany,” w Jacek Zulawski, red. Hanna Zulawska (Gdansk: W}{dawnictwo Morskie,
1987), 19; por. Marek Zulawski, ,Jacek,” w Ibidem, 14; Krystyna Chojnowska-Listkiewicz, ,,Kapitan Jacek Zutawski,” w Ibidem,
127 passim; Gabriel Groch, ,Wspomnienia zeglarskie,” w Ibidem, 115 passim.

23 Hanna Zulawska, ,,Lata mlodzieficze,” w Ibidem, 36.
24 Ibidem, 36.

2 Juliusz Studnicki i jego przyszla zona Krystyna Lada studiowali wraz z Zulawskim u Felicjana Kowarskiego w krakowskiej
ASP, a pdzniej, po przeniesieniu sie profesora do Warszawy, cala pracownia podazyli za nim do stolicy. Procz wymienionych
Zutawskiego i Studnickich do grupy tej nalezeli: Waclaw Taranczewski, Adam Kosowski, Marian Jeszke, Jan Wodynski, Maria
Rézycka i Maria Szulczewska, zob.: Zulawska, ,Lata mlodziencze,” Jacek Zulawski, red. Hanna Zulawska, 25—27.

26 Ktorego w sierpniu 1945 roku Zarzad Glowny Zwigzku Zawodowego Polskich Artystow Plastykéw delegowat w charakterze
inspektora akeji przesiedlenczej artystow plastykow na teren Pomorza (Gdanska, Gdyni, Soptéw [pisownia oryginalna],
Elblaga, Szczecina i innych), zob.: ,Zebranie Zarzadu Glownego ZPAP,” Przeglqd Artystyczny. Biuletyn informacyjny Zwiqzku
Zawodowego Polskich Artystéw Plastykéw nr 1 (wrzesieh 1945): 10, cyt. za: https://kpbe.umk.pl/Content/215903/Publikacja-
WiMBP-070727.pdf, dostepny 03 czerwca 2021.

2 Kronika,” w Wnukowa, red., Paristwowa Wyzsza Szkola Sztuk Plastycznych w Gdarisku. 1945—1965, 166; por.: Stanistaw
Konarski, ,Janusz Strzalecki,” w Polski Stownik Biograficzny, t. XLIV, cyt. za: https://www.ipsb.nina.gov.pl/a/biografia/
janusz-strzalecki, dostepny 03 czerwca 2021.

28 W ,pracowni” Pankiewicza.

2 W wystawie tej, procz Jacka i Hanny Zulawskich oraz Juliusza Studnickiego i Krystyny £ady, swe prace pokazali Zdzistaw
Ruszkowski i Jan Zawadowski, zob.: Zulawska, ,Lata mlodzieficze,” Jacek Zulawski, red. Hanna Zutawska, 35.

30 W ramach Zegoty — Rady Pomocy Zydom przy Delegaturze Rzadu RP na Kraj, do ktorej zarowno Wnukowa, jak i Strzalecki
nalezeli.

3t Wnukowa, ,,Dhugie zycie upartej dziewczynki,” cz.2, 25.

32 Ibidem, 22 passim; por.: Halina Miciniska-Kenarowa, Diugi wdziecznosci, wybor tekstow i postowie Jerzy Timoszewicz
(Warszawa: Biblioteka ,,Wiezi”, 2003), 301.
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33 Zamordowanych wowczas zostato od 40 do 60 tysiecy mieszkancow tej warszawskiej dzielnicy, zob.: Piotr Gursztyn, RzeZ
Woli. Zbrodnia nierozliczona (Warszawa: Wydawnictwo Demart, 2018), 81 passim; por.: https://dzieje.pl/aktualnosci/
powstanie-warszawskie-rzez-woli, [online: 21.06.02].

3¢ Wnukowa, ,Dhugie Zycie upartej dziewczynki,” cz.2, 20.
35 Micinska-Kenarowa, Dugi wdziecznosci, 298.

3.6 Halina Kenarowa, ,,Dzieje Przyjazni,” Literatura nr 50 (1978), cyt. za: Halina Kenarowa, ,,Dzieje Przyjazni,” w Jacek
Zulawski, red. Hanna Zutawska, 49.

3 Wnukowa, ,Sladami Jacka Zulawskiego,” 71-72.
38 Stanistaw Teisseyre, ,Jak braliémy Sowietéw,” rozmowe przepr. Jarostaw Maszewski, Czas Kultury nr 7 (1988): 35.

39 Tak Micinska-Kenarowa nazywala pomoc i wsparcie udzielane przez Wnuka najbardziej utalentowanym uczniom Kenara,
zob.: Micifiska-Kenarowa, Dugi wdziecznosct, 260.

40 Ibidem, 261.

4 Nie on zreszta jeden. Innym stawnym Iwowskim studentem Mariana Wnuka, kt6ry za swym profesorem $ciagnat na
Wybrzeze, byt pozniejszy rektor PWSSP w Gdansku prof. Franciszek Duszenko.

42 0 powojennych poczatkach malarstwa gdanskiego wyczerpujaco pisze Kal, zob.: Kal, Malarstwo gdariskie 1945—1959.
Ludzie, stowa, obrazy.

43 Z siedziba w Sopocie. Stefan Listowski objat pracownie projektowania architektury, Wtodzimierz Padlewski za$ pracownie
projektowania mebla, zob.: ,Kronika,” w Wnukowa, red., Paristwowa Wyzsza Szkola Sztuk Plastycznych w Gdarisku.
1945—1965, 168.

44 Malgorzata Cackowska, ,,By¢ uczniem, by¢ nauczycielem” (rozmowa przeprowadzona z profesorem Wlodzimierzem
Padlewskim), w Wiodzimierz Padlewski: architektura i sztuka. W roku jubileuszu stulecia urodzin, red. i oprac. Hubert
Bilewicz (Gdansk: Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku, 2008), 67—68.

4 Jacek Friedrich, ,Odbudowa” (rozmowa przeprowadzona z profesorem Wlodzimierzem Padlewskim), w Ibidem, 57.
46 Zob.: ,Kronika,” w Wnukowa, red., Paristwowa Wyzsza Szkola Sztuk Plastycznych w Gdarisku. 1945-1965, 174.

47 Zob.: Ibidem, 168.

48 Zob.: Ibidem, 194—202.

49 Zob.: Ibidem, 176.

50 Tomezyk-Watrak, Wybory i przemilczenia. Od szkoly sopockiej do nowej szkoty gdariskiej, 8—9.

5t Wnukowa, ,,Sladami Jacka Zulawskiego,”, 73; por.: Eadem, , U zrédet szkoly talentéw i charakterow,” 179.

52 Jozefa Wnukowa, ,,Dhugie Zycie upartej dziewczynki,” z prof. J6zefa Wnukowa rozmawia Henryka Dobosz, cz.3, Pomerania
nr 4 (1995): 18.

53 Teresa Sierant-Mikicicz w rozmowie z Romanem nieczyporowskim, Gdansk, 22 maja 2021; Towarzysz "Wiestaw" to
pseudonim Wiladystawa Gomulki, I sekretarza KC PZPR w latach 1956-1970.

54 Glownie studentéw z pracowni prof. Juliusza Studnickiego z Jackiem Fedorowiczem na czele.

5 Afanasjew z Sopotu [Jerzy Afanasjew], Sezon kolorowych chmur. Bim-Bom..., Co-To..., Cyrk... (Gdynia: Wydawnictwo
Morskie, 1968), 11 passim.

5 Wnukowa, ,Dhugie zycie upartej dziewczynki,” cz.3, 19.

5 Wnukowa, ,,U Zrodel szkoly talentéw i charakteréw,” 177. Dwie dekady p6zniej podobna sytuacja bedzie miala miejsce
z zatrudnieniem prof. Marii Janion w Uniwersytecie Gdanskim.

58 Tomezyk-Watrak, Wybory i przemilczenia. Od szkoly sopockiej do nowej szkoly gdariskiej, 23.

% Wedhig wydawnictwa rocznicowego z 1965 r. byla to trzecia Ogélnopolska Wystawa Plastyki, zob.: Wnukowa, red.,
Paristwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych w Gdarisku. 1945-1965, 53 i 73; wedtug katalogu zas byla to druga wystawa,
zob.: IT Ogélnopolska Wystawa Plastyki. Malarstwo — Rzezba — Grafika, Zacheta, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych,
grudzien 1951-luty 1952 (Warszawa: Ministerstwo Kultury i Sztuki, Zwiazek Polskich Artystow Plastykow, 1952), 27. Katalog
wystawy, cyt. za: https://zacheta.art.pl/public/upload/mediateka/pdf/57fcadbgb4cs7.pdf dostepny 11 maja 2021.

%0 por.: Wnukowa, ,,U zrodel szkoly talentow i charakteréw,” 179.

% Wnukowa, ,,Dhugie zycie upartej dziewczynki,” cz.3, 19. O kulisach powstania tego obrazu wspomina tez Teisseyre, zob.:
Teisseyre, ,,Jak bralismy Sowietow,” 38.

62 Wnukowa, ,,Sladami Jacka Zulawskiego,” 68-69.
3 Ibidem, 60—62.
64 Tbidem, 69.

65 Zutawski nie byt w tym osamotniony, czego chociazby przykladem obraz Jana Ignacego Wodynskiego, Dzierzyriski i Gorki na
Caprt. Obraz ten odnosi sie do zdarzenia z1911 roku, kiedy to Feliks Dzierzynski odwiedzil Maksima Gorkiego. Obaj wtedy, ze
wzgledow zdrowotnych, przebywali na tej wloskiej wyspie na Morzu Tyrrefiskim. Niemniej podjecie takiego tematu mogto graé¢
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swoja wieloznaczno$cia, szczegdlnie w zniszczonej wojna powojennej Polsce, w ktérej Capri byta synonimem luksusu. A tak na
marginesie, to czasami zastanawiam sie tez, czy na Bar mleczny Wnukowej nie mozna by bylo spojrze¢ poprzez pryzmat Un bar
aux Folies Bergere Edouarda Maneta.

% Wnukowa, ,,Sladami Jacka Zulawskiego,” 62.
7 Ibidem, 61 passim.

% Czego doskonalym dowodem jest ,.krystalizacja programu studiéw na Wydziale Architektury — stopniowe wprowadzenie
przedmiotow teoretycznych i technicznych koniecznych dla pelnego wyksztalcenia architekta projektujacego wnetrza”, zob.:
‘Wnukowa, red., Parnistwowa Wyzsza Szkola Sztuk Plastycznych w Gdarnsku. 1945-1965, 184—186.

% Ibidem, 166.

70 Marian Brandys, ,,Rozmowy kulturalne,” Rejsy (dodatek do Dziennika Baltyckiego) nr 16 (1948): 1, cyt. za: Kal, Malarstwo
gdariskie 1945—1959. Ludzie, stowa, obrazy, 27.

7t Nazwe Panstwowa Wyzsza Szkola Sztuk Plastycznych przyjeto dopiero w wyniku reformy szkolnictwa artystycznego w roku
1950.

72 Wnukowa, red., Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych w Gdarisku. 1945-1965, 162.
73 Wystawa miala miejsce w Muzeum Narodowym w Warszawie, w pazdzierniku i listopadzie roku 1950.
74 Teisseyre, ,,Jak braliSmy Sowietow,” 36-37.

75 Zob.: ,,Janusz Strzalecki,” Ankieta Personalna, s.3, ,,Janusz Strzatecki,” Archiwum ASP w Gdarsku, Zbi6r: Teczki Osobowe
Pracownikow, sygn. S2, s.6.

76 Stanislaw Teisseyre,” Archiwum ASP w Gdansku, Zbior: Teczki Osobowe Pracownikéw, sygn. T, s.12 passim.

77 Znamienne s3 tu starania o prof. Teisseyre’a, bwczesnego rektora PWSSP o zatrudnienie w uczelni Piotra Potworowskiego.
W korespondencji z Ministerstwem Kultury i Sztuki Teisseyre opisuje Potworowskiego jako cieszacego sie miedzynarodowym
uznaniem, jednego z najwybitniejszych malarzy wspolezesnych, ,,cztonka London Grup [pisownia oryginalna] i Krolewskiej
Akademii Zachodniej Anglii i zarazem profesora jednej z najwybitniejszych nowoczesnych Akademii Sztuk Pieknych w Bath,”
zob.: ,Piotr Potworowski,” Archiwum ASP w Gdansku, Zbior: Teczki Osobowe Pracownikow, sygn. P19, ss.3-4. Chociaz, jak
zauwaza Zdzistaw Kepinski, przyjezdzajac do Polski Potworowski ,,poczut sie, nie jak sie spodziewal, na czele, ale jakby troche
przy konicu uformowanego juz procesu,” zob.: Zdzistaw Kepinski, Piotr Potworowski (Warszawa: Arkady, 1978), 34. Piotr
Piotrowski zauwaz jednak: ,artysta stara sie dotrzymaé kroku dynamice artystycznej polskiej odwilzy. Przyjezdzajac z raczej
konserwatywnej Anglii, a przynajmniej z kraju, w ktérym to, co nowe, dynamiczne i otwarte, spychane bylo podowczas
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brytyjskiego, stad co pewien czas musial przedtuzac swoja wize pobytowa, zob.: ,,Piotr Potworowski,” Archiwum ASP
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zob.: ,Stanistaw Teisseyre,” Archiwum ASP w Gdansku, Zbior: Teczki Osobowe Pracownikéw, sygn. T7, ss.97, 100, 118.
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80 Thidem, s.93.
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117, 132.
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