Ewelina

doi:10.32020/ARTandDOC/21/2019/9

VARIA

WE]BERT-WASIEWICZ

Uniwersytet £6dzki, Instytut Socjologii, Katedra Socjologii Sztuki i Edukagji

O ATRAKCYJNOSCI KINA
RUCHOMEGO W DWUDZIESTYM
| DWUDZIESTYM PIERWSZYM WIEKU

W dwudziestym pierwszym wieku uzytkowanie ob-
razow i wszelkiego typu informacji przekazywanych
przez media elektroniczne stalo sie czynnosScia ru-
tynows i codzienng. Zyjemy w kulturze nadmiaru
obrazéw, komunikatow, dziel, reklam i wszelkich
treéci. Ogladanie filméw w domu w czasie wolnym
stanowi tanig, masowa rozrywke, ale ,,chodzenie do
kina” pozostaje czynnosScig uregulowana kulturo-
wo, stwarzajaca okazje do innych praktyk.! Te dwie
czynnosci ,.konsumowania” filmowych tresci sytu-
uja sie na przeciwleglych krancach postaw odbior-
czych. Bezposredni kontakt z innymi, komunikowa-
nie interpersonalne sprawiaja, ze seans kinowy staje
sie interakcja spoleczng, a nie jedynie transmisja.
Wydaje sie, ze tradycyjna projekcja kinowa posiada
jeszcze wartoéé niecodzienna, a nawet uroczysta.>
Jakie funkcje spelnia wspdlczes$nie kino ruchome?
Gléwnym zadaniem artykulu jest odpowiedZ na
to pytanie poprzez szkicowy opis warunkéow funk-
cjonowania kin ruchomych w przesztosci i obecnie
(w odniesieniu do wybranej inicjatywy filmowej Pol-
ska Swiattoczula).

W pierwszej cze$ci niniejszego artykutlu
przyblizono geneze kina wedrownego jako zjawi-
ska zwracajac uwage na istotne funkcje kinema-
tograféw ruchomych, a w wymiarze historyczno-
-spolecznym wskazujac na odmienny, wspodlczesny
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status odradzania sie tych instytucji, zywotnosé
mobilnych kinematograféw (samochodowych,
jarmarcznych, plenerowych i objazdowych) i przy-
wolujac liczne przyklady swoistego pejzazu insty-
tucjonalnego. W badaniach socjologicznych czyn-
nikiem skorelowanym z uczestnictwem kinowym
jest czas wolny. Stad w dalszej czeSci tekstu pojawia
sie potrzeba przywolania tego klasycznego zagad-
nienia. Na tle tak zarysowanego ,krajobrazu insty-
tucjonalnego” umiejscowiono studium przypadku,
jakim jest projekt Polska Swiatloczuta. Wylonione
zostaly istotne elementy budujace3 te inicjatywe
orazjej funkeje, zardwno po stronie nadaweow, jak
i odbiorcow kultury filmowej. W artykule wykorzy-
stano zrddla naukowe i statystyczne oraz material
zebrany w okresie 2012—2014 podczas szesciu tras
kina objazdowego w Polsce w ramach projektu
Polska Swiatloczula.4

1. Kino objazdowe w Polsce.

a przesztosciq

Pomiedzy wspétczesnoscig

We wspolczesnej kulturze wyraznie dostrzec
mozna zwrot ku przeszlosci, uwidaczniajacy sie
poprzez nostalgie za starymi formami i przedmio-
tami, specyficzng mode old-school oraz vintage.
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W ten trend wpisuje sie zZywe zainteresowanie
nie, objazdowe, jarmarczne,> samochodowe. Na
Swiecie kino samochodowe (automobile movie
theatre, drive-in theatre) pojawilo sie po raz
pierwszy w 1933 roku w USA.® Wkrétce pola-
czenie duzej powierzchni parkingowej i ekranu
filmowego okazalo sie modng rozrywka. Dobra
passa kin dla widzéw zmotoryzowanych trwata do
lat siedemdziesiatych ubiegltego wieku. Wowczas
w Stanach Zjednoczonych rozpoczela sie druga
era telewizji zwigzana z popularnoécia seriali.
Natomiast w Polsce dopiero w latach dziewieé-
dziesiatych mieszkancy stolicy mieli mozliwo$¢
pierwszy raz uczestniczy¢ w seansie kina samo-
chodowego,” co stanowilo efemeryczne wydarze-
nie. W ciagu ostatnich kilku lat oddolne inicjaty-
wy filmowo-samochodowe® maja w kraju swoich
wiernych fanow.9

Zasadniczym celem wspdlcze$nie dziata-
jacych kin objazdowych jest organizacja seansow
w miejscowoSciach, w ktorych nie ma kina. Taki
cel przy$wiecal takze wladcicielom najstarszych
ruchomych kinematograféw. Instytucja kina bez
stalego adresu, prezentujacego swodj repertuar
podczas krotkich pobytéw w réznych miejscowo-
$ciach odradza sie za sprawa rynku i nostalgii za
przeszloscia. Idea dzisiejszych pomyslodawcow
stalo sie nawigzywanie do przeszlosci, tradycji
kina objazdowego z jednoczesnym wykorzysta-
niem najnowszych technologii. Z perspektywy
ekonomicznej wydaje sie, ze utrzymanie kina ob-
jazdowego jest tansze od stacjonarnego. Na rodzi-
mym rynku istniejg firmy'© oferujace organizacje
projekcji filmoéw niemych z muzyka na zywo czy
seansOw kinowych w réznych porach roku i oko-
licznosSciach (na plazy, nad jeziorem, w mieScie,
na wsi itp.). W Polsce od 2009 roku na szersza
skale dziala objazdowe Kino Visa,!* a od 2010
roku — Orange Kino Letnie. Od kilku lat potrzeby
mieszkancow niektérych miast zaspokajaja takze
wladze lokalne, ktore finansuja organizacje kina
plenerowego podczas wakacji (np. Lublin, £L6dZ,
Wroclaw, Warszawa, Gizycko, Swidnik i wie-
le innych). ,Kino pod chmurka™? oferuja takze
sponsorzy. Przeglad repertuaréw wskazuje na
znaczne zroéznicowanie projekcji (rodzima i za-
graniczna kinematografia). Najczedciej wysSwie-
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tlane sa tytuly ubieglorocznych lub niedawnych
premier kinowych, ale takze filmy stare i dobrze
znane widzom.!3 Kino letnie, kino pod chmur-
ka, kino wedrowne odradza sie w wielu miastach
stanowiac — obok placéwek stacjonarnych lub
multiplekséow — ciekawa oferte kulturalna czy
edukacyjna. Odbywa sie to m.in. dzieki rozwojo-
wi trzeciego sektora kultury, czyli organizacjom
pozytku publicznego, réznorodnym fundacjom'4
i stowarzyszeniom. Zaslugi w tym wzgledzie sa
nie do przecenienia, gdyz to m.in. wlasnie sektor
non profit edukuje odbiorcow, promuje kulture
filmowa, w tym narodowa. Warto wspomnieé,
ze po upadku lokalnych, malych kin mieszkanhcy
niektorych terenow Polski doswiadczyli wyklu-
czenia w tym obszarze. Kina ruchome z nowocze-
snym sprzetem umozliwiajg ludziom dostep*> do
wspolczesnej sztuki filmowej, w tym do premier
filmu polskiego. Opolskie Kino Objazdowe!® czy
projekt filmowcoéw Polska Swiattoczula zaistnia-
ly w przestrzeni publicznej w podobnym czasie,
co komercyjne Kino Visa i Orange Kino Letnie.
Sa to najstarsze tego typu inicjatywy kulturalne,
utrzymywane od dekady z r6znych funduszy pu-
blicznych i niepublicznych. Wérod innych podob-
nych przedsiewzie¢ warto wskazaé, ze od kilku lat
w wojewodztwie podkarpackim funkcjonuje Fun-
dacja Wspierania Kultury Filmowej Cyrk Edison,
ktora organizuje Festiwal Kinobus,'” bedacy swo-
ista wycieczka objazdowa szlakiem dawnych kin.
Z kolei w wojewodztwie opolskim preznie dziala
Bolestaw Drohomirecki — od 2015 roku koordy-
nator regionu Opolszczyzny z ramienia Stowarzy-
szenia Nowe Horyzonty. Prowadzi on edukacje
filmowa objezdzajac z premierami kinowymi oko-
lo dwadziesScia pie¢ opolskich i lokalnych doméw
kultury oraz sal $wietlicowych. Fundacyjna dzia-
falno$¢ narazona jest jednak na organizacyjna
efemerycznos$¢ z powodu niedofinansowania. Do-
wodzi tego upadek wielu inicjatyw kulturalnych.
W historii kin objazdowych mozna wy-
rozni¢ kilka faz rozwoju tego medium: wezesny
etap kin wedrownych; okres kin stacjonarnych
zwigzanych z rozwojem miast; powojenny mo-
del mieszany (funkcjonowanie kin wedrownych
i ocalalych kin stacjonarnych); czas rozwoju kin
stacjonarnych, $wietlic kinowych i zanik kin ob-
jazdowych; multipleksyzacja i renesans kina
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objazdowego. Kina wedrowne czy objazdowe
pojawily sie w Europie i w Ameryce Pdlnocnej
od poczatku zaprezentowania $wiatu wynalazku
braci Lumiere. Wlasciciele i pracownicy firm ofe-
rujacych zdobycze techniki wyjezdzali w celach
pokazowych w odlegle rejony réznych krajow.8
U zarania dwudziestego wieku pojawit sie zawod
tzw. przedsiebiorcy kinowego. Mezczyzni paraja-
cy sie tym zajeciem najczesciej pochodzili z wy-
ksztalconych rodzin mieszczanskich. Na ziemiach
polskich wsrdd wielu pierwszych przedsiebiorcow
kinowych byli: Stanistaw Preczkowski (L6dz),
Jozef Petrykowski (Poznan), Wladystaw i Anto-
ni Krzeminscy (Warszawa, £.6dZ), Romuald Ma-
kowski (Lublin). Przedsiebiorca kinowy zarzadzal
skromnymi $rodkami w postaci aparatu projek-
cyjnego i zapasu filmow, ktére na poczatku swej
dzialalnoéci wyswietlal najczeSciej podczas let-
nich zabaw plenerowych. ,Mobilnos§¢” kinemato-
grafu wpisywala sie w specyfike kultury dla widzow
masowych. Szybko, niedrogo, w cyrkach, na jar-
markach, w namiotach, w budynkach teatralnych,
w $wietlicach strazy pozarnej'9 organizowano po-
kazy ,teatru Swietlnego.” Pelily one funkcje roz-
rywkowe, ale takze edukacyjne i informacyjne.2°
Na ziemiach polskich na poczatku dwudziestego
wieku dzialaly cyrki kinematograficzne®! dzialali
obwozZni operatorzy prezentujacy widowni lokalne
scenki rodzajowe, filmy rejestrujace wazne wyda-
rzenia, a takze filmy propagandowe.?> Ruchome
kino z ograniczonym repertuarem pociagalo za
sobg konieczno$¢ przenoszenia dzialalno$ci przed-
siebiorcow kinowych z miasta do miasta.?3 Kino
jako instytucja dzialajagca w osobnym gmachu po-
jawilo sie kilka lat pézniej. Budynek Kina Odeon
w Lodzi byt pierwszym w Polsce obiektem wybu-
dowanym z przeznaczeniem na kino (1908 r.).24
Do tego czasu seanse ozywionych fotografii odby-
waly sie w namiotach, budach, teatrach, cyrkach,
wagonach kolejowych, restauracjach, kawiar-
niach, barach, sklepach, salach rozrywki, iluzjo-
nach oraz w gmachach, ktére stuzyly réoznym ce-
lom widowiskowym. Wobec powyzszego bylo to
swego rodzaju wedrowne, ruchome przedsiewzie-
cie. Na wczesnym etapie rozwoju (jarmarczne
pokazy, atrakcje towarzyszace projekcji) mozna
moéwic o przewazajacym ,wodewilowym” charak-
terze kina.25> W warszawskim salonie Bronistawa

©

Sztuka i Dokumentacja nr 21 (2019) | Art and Documentation no. 21 (2019) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050 » doi:10.32020/ARTandDOC

VARIA

Mieszkowskiego w ramach jednego pokazu filmo-
wego publiczno$é ogladala wystepy $piewakow
i cyrkoweow.

Problematyczne moze by¢ samo wyodreb-
nienie tzw. kin stalych.26 W istocie wyrdznialy sie
one faktem skupienia uwagi widzéw wylgcznie
na filmach, co nie laczylo sie z przywiazaniem do
marKki czy z przestrzenia zajmowang w mie$cie. Na
przyklad 16dzki iluzjon Krzeminskich przeksztalcit
sie w Kino Biograf (1901 r.),%7 a przeniesiony po
kilku miesigcach w inne miejsce dzialal pod szyl-
dem Teatr Zywych Fotografii. Réwniez kina sta-
te w Stanach Zjednoczonych, oferujgce repertuar
nieprzerwanie od kilku do kilkunastu miesiecy,
nalezaly do rzadkoéci jeszeze w 1905 roku.28 Na-
tomiast pieé lat pdzniej w Stanach Zjednoczonych
funkcjonowalo juz okolo dziesieciu tysiecy nicke-
lodeondw, co pozwala sobie wyobrazi¢, jak dyna-
micznie ksztaltowalo sie zapotrzebowanie mas ro-
botniczych na ogladanie zywych fotografii.?9

Zbiorowe pragnienie rozrywki przyczynito
sie do wyparcia kin prowizorycznych i wedrow-
nych na rzecz stacjonarnych, zaprojektowanych
w tym celu budynkéw. W Polsce w 1908 roku wy-
budowano nowoczesny gmach dla kinematografu
w Poznaniu, w £.odzi — wspomniane juz Kino Ode-
on, aw Warszawie — Phenomen.3° Kina stale i ob-
jazdowe na ziemiach okupowanych przez trzech
zaborcow cieszyly sie r6znorodnym odbiorem pu-
bliczno$ci. Generalizujac mozna ocenié, ze klasy
nizsze3! pozostawaly bardziej zauroczone kinema-
tografem niz klasy wyzsze, upatrujace w nowej roz-
rywce zagrozenia kultury i tozsamo$ci narodowej,
cho¢ dostrzegano takze walory o§wiatowe nowego
wynalazku.32 Wraz z popularnos$cig kinematogra-
fu pustoszaly sceny teatralne. Wyzsza frekwencja
w salach kinowych niz teatralnych sprawila, ze
wlasciciele teatréw zaczeli podnajmowaé kinema-
tografom swoje lokale. Kinoteatry zdobyly stala
widownie w latach dwudziestych i trzydziestych
ubieglego wieku, cho¢ rodzimy przemyst filmowy
byt tlamszony przez nadmierne podatki, a potem
— przez kryzys ekonomiczny. Wedrowna kinema-
tografia w pierwszej i drugiej dekadzie dwudzie-
stego wieku docierala do obszar6w pozamiejskich.
Natomiast kina objazdowe w dwudziestoleciu
miedzywojennym dzialaly czeéciej sezonowo i nie
na tak duza skale, jak na poczatku dwudziestego
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wieku.33 Oprocz wspomnianego kryzysu gospo-
darczego i polityki podatkowej czynnikiem obcig-
zajacym dla obwoZnych kinematografow stala sie
rewolucja dzwiekowa. W efekcie tego splotu nie-
korzystnych czynnikéw ze 130 kinematograféw
w 1930 r. do 1938 r. przetrwatlo ich zaledwie 38.34
W tym czasie kina wedrowne stawaly sie przed-
siewzieciami nieoplacalnymi i anachronicznymi.
Wypada wspomnie¢ o wysokim (na tle innych
krajow europejskich) wspoélezynniku analfabety-
zmu w niepodleglej Polsce35 oraz o stosunkowo
niskim poziomie wskaznika dynamiki rozwoju ki-
nematografii. Liczba kin w 1938 roku zapewniala
Polsce trzecie miejsce od konca wérod krajow Eu-
ropy.3® W tym czasie projektorami dysponowalo
polskie wojsko37 i placowki pozaszkolne doksztal-
cajace dorostych i mlodocianych.38

Po drugiej wojnie $§wiatowej w kraju na-
stapil — wzmozony okoliczno$ciami — powrdt
instytucji kina objazdowego. Wedtug oficjalnych
danych w czerwcu 1945 roku na obszarze Polski
czynnie dzialalo 230 kin. W koncu roku liczba
ta wzrosla do 409, cho¢ istnialy ogromne dys-
proporcje miedzy liczba kin rozmieszczonych na
terenach wiejskich i miejskich. W tym czasie, jak
podaja zrdédla historyczne, dzialalo zaledwie 49
kin wiejskich i 6 objazdowych.39 Dwa lata poz-
niej, w 1947 roku odnotowano dzialalnosé 516 kin
stalych i 80 ruchomych.4° Nadzo6r nad dzialalno-
Scia kin ruchomych sprawowal Wydzial Kin Ob-
jazdowych mieszczacy sie z Centralnym Zarzadzie
Kin Przedsiebiorstwa Panstwowego Film Polski.
Zasadnicze znaczenie dla rozwoju powojennej
krajowej kinematografii mialo radzieckie postrze-
ganie kina jako medium o ogromnym wplywie na
ludzi (Leninowskie haslo: ,Kino to najwazniejsza
ze sztuk,” Stalinowska wykladnia: ,Kino jest po-
teznym $rodkiem agitacji masowej”). W tych oko-
licznoéciach ideologiczno-politycznych podjeto
w Polsce (bez dekretu) akcje nacjonalizacji kin
i kinofikacji, m. in. odbudowujgc zniszczone sale,
organizujac Swietlice kinowe#! i inicjujac dzialal-
no$¢ kin wedrownych. W ramach walki z legalna
opozycja instytucje objazdowe4? zostaly podpo-
rzadkowane Ministerstwu Informacji i Propa-
gandy na dwa miesigce przez planowanym refe-
rendum ludowym w 1946 roku.43 Stanowily one
wlasnoé¢ Filmu Polskiego,44 a ich faktycznymi
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dysponentami stali sie naczelnicy Wojewodzkich
Urzedéw Informacji i Propagandy.4> Rola kie-
rownikow kinematografii ograniczala sie do zor-
ganizowania sprzetu technicznego i dostarczania
kopii filmowych. Natomiast Ministerstwo Infor-
macji i Propagandy odgoérnie decydowalo o reper-
tuarze i trasie obwoznych instytucji,4® dostarcza-
to odpowiednich materialéow propagandowych,
Sledzilo nastroje i reakcje widowni. Niebagatelna
role propagandowa na rzecz ustroju socjalistycz-
nego odegrala Polska Kronika Filmowa,4” ktora
Polacy mogli oglada¢ jeszcze podczas wojny jako
obrazki z frontu (PKF zostala powolana w Lubli-
nie w 1944 r.) i ktéra w okresie PRL byla emito-
wana przed kazdym seansem kinowym.

W PRL najwieksza popularnoé¢ kino objaz-
dowe przezywato w latach sze$c¢dziesiatych i sie-
demdziesiatych. Pod koniec 1968 r. zarejestrowa-
no dzialalno$¢ 506 ruchomych kin, a w 1970 roku
— 493. W tych czasach oprocz instytucji panstwo-
wych funkcjonowaly kina zwiazkowe, spoleczne
i o$wiatowe (ruchome, z pokazami na lekcjach
w szkolach),4® preznie rozwijal sie tez oddolny
ruch filmowy (DKF-y i AKF-y).49 Z jednej stro-
ny na rozwoj kin wplyw mialo wysokie spoleczne
zainteresowanie filmem, ktore przyczynialo sie
do stalego rozwoju kin stacjonarnych,° a z dru-
giej — o infrastrukture dbala wladza, majaca na
celu realizacje postulatéw partyjnych w zakresie
ksztaltowania ideowego Polakéw. Oprocz bu-
dowanych kin powstawaly placowki kulturalne
wyposazone w projektory kinowe (domy kultury,
$wietlice, kluby, centra i o$rodki kultury), ktore
stopniowo wypieraly kinematografie obwozna.
Natomiast na podstawie oficjalnych danych GUS
zlat 1965—1985 mozna zauwazy¢ powolny spadek
liczby widzéw w kinach w piecioleciu 1966—1970
(0 4,5%) 1 dalszy stopniowy odplyw publiczno$ci
kinowej5! a takze malejaca liczbe seanséw i miejsc
na widowni w kinach stalych.52 Zjawisko to spo-
wodowane bylo upowszechnianiem sie telewi-
zji.53 W latach osiemdziesiatych tendencje spad-
kowe uwidocznily sie jeszcze bardziej. Pod koniec
1989 roku w Polsce dziatalo 1792 kin (0 436 mniej
niz na poczatku dekady).

Po zmianie ustroju w 1989 roku zalamatl
sie dotychczasowy system produkecji kinemato-
graficznej w Polsce. Kino polskie zerwalo wiezi
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z tradycja, a eksperci i krytycy mowili o kryzysie
kina narodowego.>4 Zaobserwowano obnizenie
liczby widzow filmowych produkeji europejskich
oraz dominacje Stan6w Zjednoczonych5> w sekto-
rze audiowizualnym (film, telewizja, w kolejnych
dziesiecioleciach wideo, a nastepnie DVD). Kra-
jowe zmiany transformacyjne w sektorze kultury
zaowocowaly stopniowym upadkiem malych kin.
W drugiej polowie lat dziewiecdziesiatych w naj-
wiekszych polskich miastach zaczely funkcjono-
waé pierwsze multikina.5¢ Z kolei przestarzaly
sprzet i nierentowno$c staly sie gléwnymi czyn-
nikami zamykania lokalnych kin stacjonarnych,
a takze $wietlic, klubéw, domoéw kultury, ktére
najczesciej pemily funkcje jednosalowych kin
w malych miastach i na wsiach. W efekcie szero-
kich przeobrazen zycia spoleczno-polityczno-kul-
turowego w latach dziewieédziesiatych pojawito
sie zjawisko ,nowej biedy” (objeto ok. 40% popu-
lacji)>” oraz wykluczenie kulturowe, ktore w duzej
mierze dotknelo mieszkancow prowincji. W oma-
wianym przykladzie, dotyczacym kina, chodzi
o mozliwo$¢ spedzania czasu wolnego poza do-
mem oraz o legalny dostep do kultury filmowe;j.
W dalszej czesci artykulu zaprezentowana zosta-
nie kinowa aktywno$¢ Polakow i Polek w Swietle
statystyk.

2. Kinowe uczestnictwo

w perspektywie czasu wolnego

i miejsca zamieszkania w Polsce

Czas wolny to kategoria, ktora coraz trudniej scha-
rakteryzowac¢ z uwagi na pltynno$¢ czasu pracy oraz
zwiekszenie czasu wypeliania obowigzkow zwiagza-
nych z pracg, a wykonywanych w domu. Miejsce ki-
nematografii w zyciu obywateli mozna rozpatrywac
w ramach elastycznego czasu pracy i braku czasu
dla siebie (sytuacja ludzi w wieku produkeyjnym)
oraz dhlugiego czasu wolnego (sytuacja emerytow
i bezrobotnych). Jak wykazuja réznorodne oficjal-
ne dane i raporty, uczestnictwo w kulturze insty-
tucjonalnej nie ma wielkiego udzialu w aktywno-
$ciach rodakow w czasie wolnym. Badania GUS58
i CBOS z lat 2015-2018 roku®® przeprowadzone
na reprezentatywnej probie dorosltych obywate-

©

Sztuka i Dokumentacja nr 21 (2019) | Art and Documentation no. 21 (2019) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050 » doi:10.32020/ARTandDOC

VARIA

li Polski wskazuja, ze wérdd ich aktywnosci prym
wiedzie ogladanie filméw (w tym seriali) i telewi-
zji,0 sluchanie radia, spotykanie sie ze znajomymi,
a takze obecnoé¢ w sieci. Codzienny czas wolny
Polek i Polakéw cechuje upodobanie do odbio-
ru treéci filmowych. Obecnie ma to miejsce coraz
czesciej za posrednictwem platnych platform stre-
amingowych (Netflix, HBO, Player, VOD i inne).5
Jeszcze kilka lat temu Polacy najchetniej odtwarza-
li filmy z r6znego rodzaju no$nikéw (DVD, Blu-ray,
VHS) lub ogladali je dzieki internetowi (przewaz-
nie nielegalnie).®2 Wedle danych GUS w 2015 .
raz w tygodniu lub czeSciej w ten sposob ogladato
filmy 29 % os6b. Z tych samych badan wynika, ze
co najmniej raz w roku do kina chodzila niewiele
ponad polowa badanych (51 %), a przynajmniej raz
w miesigcu — co jedenasty (9 %). Dla por6éwnania,
teatr i koncerty chociaz raz w roku wybralo 31 %
peloletnich mieszkancéw Polski, przy czym tylko
2 % — minimum raz w miesigcu. Badania CBOS
z lat 2015-2018 wskazuja, ze polowa responden-
tow przynajmniej jednokrotnie w roku wybrato
sie do kina. Wedle zebranych deklaracji, co piaty
(w 2015 r.) lub prawie co czwarty (2018 r.) doro-
sty mieszkaniec kraju skorzystat z oferty teatralne;j.
Ztego wynika, ze polowa dorostych Polek i Polakow
ani razu w roku nie oglada filmu w kinie. Natomiast
poréwnujac aktywno$é kulturalna Polakow w ciagu
dwoch dekad mozna zaobserwowaé, ze po okresie
regresu frekwencyjnego w kinach (gwaltowny spa-
dek od 1989 roku) nastapita normalizacja (od 2011
roku). W efekcie wskazniki dotyczace uczestnictwa
kinowego obywateli ksztaltuja sie na podobnym
poziomie, jak w latach osiemdziesigtych ubieglego
wieku. Co ciekawe, takie zmiany nie znamionowaly
aktywnosci teatralnej Polakéw w ciagu dwudziestu
lat, bowiem poziom odbiorcow teatru pozostawal
na zblizonym poziomie. Obecnie stopniowo wzra-
sta frekwencja w kinach (tak jak imprez masowych)
przy matych réznicach w rozmiarach publicznoSci
teatralnej i odbiorcow muzycznych.%3 Liczba kin
w ostatniej dekadzie pozostaje na zblizonym pozio-
mie.%4

Na calym $wiecie podejmowanie wszelkiej
aktywnosci kulturalnej na zewnatrz zwigzane jest
z wiekiem, wyksztalceniem i miejscem zamieszka-
nia odbiorcy. Ludzie mlodzi i lepiej wyksztalceni,
mieszkancy duzych miast sg bardziej czynni w kul-
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turze niz inni. Wywiady realizowane na zlecenie
CBOS potwierdzaja, ze bardzo istotnym czynnikiem
wplywajacym na uczestnictwo jednostek w kulturze
instytucjonalnej pozostaje miejsce zamieszkania.
Problemem jest ograniczona dostepnos$¢ placowek
kultury, w tym kin. W 2015 roku w Polsce dziala-
o tylko siedem wiejskich, malych kin (czynnych
w domach czy o$rodkach kultury, w sporej odleglo-
Sci od duzych miast). Projekt badawczy W malym
kinie realizowany w latach 2012—2013 przez Fun-
dacje Obserwatorium wskazuje na problemy funk-
cjonowania tego rodzaju instytucji.®5 Badania tere-
nowe i ankietowe w tym zakresie przeprowadzono
w czternastu o$rodkach kinowych w wojewddztwie
mazowieckim, Slaskim i wielkopolskim. Pokazu-
ja one, ze ratowanie malych kin wymagalo pasji,
wiary w magie kina, wspdlnotowosci, poczucia wie-
zi z miejscem i ludzmi. W wywiadach i ankietach
wérdd animatorow kultury oraz stalej publicznosci
matych kin uwydatnily sie dwie postawy odbiorcze:
»chodzenie do kina” czy ,,pdjscie na film.” Pierwsza
praktyka posiada wciaz charakter od$wietny. Tym-
czasowa empatyczna wspélnota malych kin, jak
nazwal ja Wojciech Burszta,%® tworzy specyficzna,
kameralng, ale nie anonimowa atmosfere. Ponadto
male kina w niektérych miejscowosciach sa osrod-
kami kultury, w ktérych odbywaja sie takze wyda-
rzenia niezwigzane z kinematografia.

Topografia kin w Polsce ukazuje regiony
bardziej i mniej ,kulturalne” pod tym wzgledem.
Wojewddztwa lubuskie, podlaskie, opolskie i $wie-
tokrzyskie znajduja sie na konicu rankingu (12 kin
stacjonarnych w poréwnaniu do 62 w mazowiec-
kim).%7 Ogromnie duzo powiatow w calej Polsce zo-
stalo w ogole pozbawionych dostepu do kina (brak
chot¢by jednej sali kinowej), tworzac w ten spo-
sob instytucjonalne biate plamy na mapie Polski.
Opisane zjawisko najbardziej charakteryzuje cala
wschodnig czes$é kraju (od poinocy do poludnia)
oraz cze$¢ Srodkowo-zachodnia wzdluz granicy
polsko-niemieckiej, ale w calym kraju polowa po-
wiatow nie posiada chocby jednego stacjonarnego
kina. Tym samym s3 to rejony szczego6lnie nazna-
czone wykluczeniem kulturowym. Mala inicjatywa
wychodzaca naprzeciw rozwiazaniu tego problemu
zdaje sie byé kino objazdowe Polska Swiattoczula.
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3. Polska SwiaHoczuta — inne kino

Projekt Polska Swiattoczula powstal w 2011
roku z inicjatywy pary filmowcow: rezyserki Do-
roty Kedzierzawskiej®® i operatora Artura Rein-
hardta, ktérzy 6smy rok prowadzg swoj program
poprzez wlasng Fundacje Kid Film. Duet otrzy-
mal Nagrode Polskiego Instytutu Sztuki Filmo-
wej za krajowe wydarzenie filmowe 2011 roku
na 37. Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych
w Gdyni. Celem propagowanego od kilku lat
wydarzenia jest promocja wspolczesnego pol-
skiego kina i edukacja widzoéw. Nie jest to wie-
lozmystowa ,kultura eventu” opisywana przez
socjologdw.%9 W zamysle inicjatoréw dzialalnoéé
miala polegaé na przeciwdzialaniu wykluczeniu
kulturowemu poprzez docieranie ze wspdlcze-
snymi polskimi dzielami filmowymi do miejsc,
w ktorych nie ma kina. Zorganizowane, bezplat-
ne projekcje filmowe odbywaja sie w salach wi-
dowiskowych, w domach kultury, w $wietlicach,
w bibliotekach, w szkolach, w koSciolach, w wie-
zieniach i w innych oérodkach. Przyjeto zasade,
ze po projekcji filmowej odbywa sie spotkanie
tworcow z publicznoscia. NajczeSciej wsrod za-
proszonych goSci znajduja sie rezyserzy badz
aktorzy, ale udzial biorg réwniez scenografowie,
operatorzy, montazy$ci.’® Wszystkie spotka-
nia z publicznoécig sa nagrywane, a wiekszo$é
rozmoOw transmitowana jest na zywo w sieci.”!
Dzieki temu istnieje mozliwo$¢ wirtualnego
uczestnictwa w spotkaniu z filmowcami, a tak-
ze aktywnego wlaczenia sie do dyskus;ji (istnie-
je mozliwos¢ zadawania goSciom pytan poprzez
czat internetowy obslugiwany przez personel).
Koordynacja wydarzenia wymaga wspoélpracy
z lokalnymi podmiotami, placowkami edukacyj-
nymi czy kulturalnymi. Zasada naczelna dziala-
nia Polski Swiatloczulej sformulowana zostala
w oparciu o warto$ci niekomercyjne (brak zy-
sku ekonomicznego). Wspomniane w tekscie
Orange Kino Letnie i Kino Visa czy tradycyjne
wedrowne kina dzialaly w celu przynoszenia
profitbw. Polska Swiattoczula organizuje tra-
sy zapewniajac bezplatnie projekcje (technicz-
ne zaplecze) i spotkanie na zywo z filmowcami.

« doi:10.32020/ARTandDOC
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W trakcie sze$ciu tras z Polskq Swiatfo-
czulq nagrano setke krotkich rozméw z widzami
na temat ich motywacji i wrazen odbiorczych.
Z otrzymanych danych wynika, Ze istnieje duza
grupa widzow,7? ktéra przychodzi na ,$wiatloczu-
le projekeje” jak do kina (motywacje eskapistycz-
ne). Czesciej dotyczy to ludzi mlodych, mlodziezy
szkolnej i studenckiej. Seanse Polski Swiattoczu-
tej bywaja tez powrotem do kina jako instytucji
kultury po dlugim okresie, czasem nawet po kil-
kudziesieciu latach (motywy socjalizacyjne).”3
Oprocz takiego podejécia mozna takze wskazac
zorientowanie odbiorcow na program wydarze-
nia (interesujacy film, spotkanie z ciekawym go-
$ciem).”4 Spolecznoéci lokalne traktujg projekcje
jako warto$¢ uroczysta, gdyz w okolicy brakuje
instytucji kultury. Rozmowy z widzami wskazuja,
ze niemale znaczenie posiadajg motywacje afilia-
cyjne’s jednostek. Obserwacje i wywiady swobod-
ne z personelem Polski Swiatloczulej oraz z ani-
matorami kultury i go§émi pozwalajg stwierdzic,
ze dla nadawcow i organizatorow przedsiewziecia
filmowego jego najwazniejsze funkeje to: funkcja
emotywno-fatyczna,”® funkcja edukacyjna i funk-
cja upowszechniajaca. Takie kino objazdowe,
o jakim tu mowa, bywalo tez $wietem dla samych
tworecow. W relacjach podkreélano nie tylko uni-
kalno$¢ projektu polskich filmowcow, ale takze
intymny, osobowy wymiar spotkan tworcow z pu-
bliczno$cia miejska, wiejska, na prowincji. Przede
wszystkim akcentowano, Ze objazdowe, ,,$wiatto-
czule” kino stworzylo wyjatkowa okazje do realnej
interakeji z publiczno$cia, dalo mozliwosé¢ pod-
jecia dialogu o swojej tworczosci z odbiorcami,
sposobnoé¢ obserwacji w trakcie seansu zwyktych
ludzi i ich reakcji na dzielo, w tym takze grup wy-
kluczonych spolecznie (0s6b niepelnosprawnych,
chorych, wiezniéw czy oséb bezdomnych).

Podsumowanie

Tytul tekstu odsyla do kwestii atracyjnoéci
ruchomego kinematografu w dwudziestym
i dwudziestym pierwszym wieku. Wydawatoby
sie, ze wedrowne kina to przezytek. Zlote cza-
sy kin stacjonarnych i ruchomych mialy miejsce

na $wiecie i w Polsce w $rodkowych dekadach
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ubieglego wieku. Kino objazdowe, instytucja sta-
ra z perspektywy rozwoju techniki, po okresie
zaniku funkcjonuje doskonale réwniez obecnie,
w dwudziestym pierwszym wieku pelnigc te same
funkcje: edukacyjna, rozrywkowa, ludyczna, upo-
wszechniajacg, demokratyzujgca i inne. W Polsce
za tym zwrotem ku przeszlo$ci stoja (oprocz mody
— kina samochodowe i seanse w réznorodnych
plenerach) czynniki natury ekonomiczno-spo-
tecznej, czyli nierébwnomiernie rozmieszczona
oferta placowek kultury (zwigzane z tym braki in-
stytucjonalne i kadrowe oraz niedoinwestowanie
o$rodkow kultury). Ale takze atrakcyjno$é ,,rucho-
mych przedsiewzie¢” dla pewnej grupy odbiorcow,
swoisty gtod zywej, wspolezesnej kultury.

W pierwszej dekadzie PRL ruchome kina
stanowily koniecznoé¢ wynikajaca ze zniszczen
wojennych. W miare rozwoju instytucjonalne-
go zostaly one wyparte z rynku, ale wzmozo-
na aktywnos$cia wykazywaly sie wtedy filmowe
kluby dyskusyjne. Milosnicy kina organizowali
w swoich miastach i wsiach spotkania z twor-
cami filmowymi, przeglady ich dziel. Polska
Swiatloczula to projekt, ktéry przypomina o tej
tradycji funkcjonowania klubow filmowych po-
przez spotkania i dyskusje widzow z filmowcami.
Jednakze inicjatywa nie pochodzi od amatoréow
kina, ale od profesjonalistow, twoércow polskie-
go kina. Polska Swiatloczuta jako swego rodza-
ju instytucja kultury peli réznorodne funkcje,
takie jak: poznawcza, edukacyjna, upowszech-
niajgca, partycypacyjna, rozrywkowa, kulturo-
wa, prestizowa. Natomiast nie realizuje najstar-
szej funkcji kina objazdowego: ekonomicznej.
Podczas spotkan z filmowcami lokalne grupy
spoleczne uobecniajg sie, manifestujg i konso-
liduja. Miejscowe $§wietowanie z kinem posiada
wymiar jednostkowy i zbiorowy, przybierajgc
rozne postacie: od skromnych i kameralnych
spotkann dla wtajemniczonych do celebrowa-
nych, tlumnych uroczysto$ci. Publicznoéé¢ za-
spokaja potrzeby estetyczne i towarzyskie, bez
konieczno$ci zaspokajania innych (jadlo, na-
poje). Jakze odmiennie jawi sie ta stara forma
uczestnictwa kulturowego od nowej, eventowej,
wypelnionej przesadnie bogata konsumpcja.
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Przypisy

1 Zob. Marcin Adamczak, ,,Z DKF-u do multipleksu, czyli przeprowadzka X muzy,” w Kino po kinie. Film w kulturze uczestnic-
twa, red. Andrzej Gwo6zdz (Warszawa: Oficyna Naukowa, 2010), 98—99.

2Zob. Katarzyna Citko, ,,Sytuacja odbiorcy w dobie ekspansji nowych mediow,” w Kultura i sztuka u progu XXI wieku, red.
Stawoj Krzemien-Ojak (Bialystok: Trans Humana, 1997), 284.

3 Na temat analizy funkcjonalnej Polski Swiatloczulej autorka opublikowata tekst w dwoch publikacjach: Ewelina Wejbert-
-Wasiewicz, ,,Polska Swiatloczula — kino objazdowe i jego publicznoéé w XXI wieku,” w Przysziosé kultury. Od diagnozy do
prognozy, red. Alicja Kisielewska, Andrzej Kisielewski, Monika Romanowska-Kostaszuk (Bialystok: Prymat, 2017), 185—202;
Ewelina Wejbert-Wasiewicz, ,,Polska Swiatloczuta. O podrézy z kinem polskim,” w Pogranicza literatury. Sztuka stowa w kon-
tekscie innych sztuk, red. Agnieszka Kobrzycka (Warszawa: Frodo, 2016), 62-84.

4 Odwolano sie tu do wlasnych obserwacji zwyklych oraz uczestniczacych (jawnych i ukrytych) a takze do 100 krétkich, nagry-
wanych rozméw z widzami na temat wrazen filmowych oraz motywacji do uczestnictwa w seansie.

5 Claude Bertemes opisuje projekt rekonstrukeji kina jarmarcznego Crazy Cinématographe realizowanego w ramach przedsie-
wziecia Luksemburg i Wielki Region Luksemburga —Europejska Stolicy Kultury 2007. Autor z pozycji dyspozytywu jarmarko-
wego opisuje ,.,eksperyment” zblizenia si¢ do historycznych warunkéw odbioru wezesnego kina przez publicznosé. Zob. Claude
Bertemes, ,,Cinématographe Reloaded. Uwagi na temat projektu kina jarmarkowego Crazy Cinématographe,” w KIN top. Anto-
logia wezesnego kina, t. 2, red. Andrzej Debski, Martin Loiperdinger (Wroclaw: Oficyna Wydawnicza Atut, 2016), 253—288.

6 Pierwszy raz uruchomiono kino samochodowe w 1933 r. w New Jersey w Camden. Za: http://www.cladriteradio.com/tag/
richard-hollingshead-jr/ (dostepny 01.12.2017).

7 Pierwszy pokaz na terenie fabryki Zerari FSO odby? sie za sprawa Dariusza Krzysztofa Zawislaka oraz Rafala Wnuka.
8 Zob. http: //www.kinosamochodowe.pl/ (dostepny 08.05.2017).

9 Np. Kino samochodowe pod Narodowym (w 2014 r.), Wawer oraz Tor Wyscigow Konnych Stuzewiec (2016—2017), Port £.6dZ
Ikea (2015-2016) i inne.

10 Firmy oferuja dowolny, zamoéwiony przez zleceniodawce repertuar np. http://www.pokazyfilmowe.pl/; http://kinomobilne.
pl/; http:/ /wyswietlfilm.pl/; http://kombinatfilmowy.pl/; http://kinokino.pl/ (dostepny 05.06.2018). Outdoor Cinema Kino
Visa dziala nieprzerwanie od 2008 roku obstugujac festiwale, duze przedsiewziecia, jak i inicjatywy na mniejsza skale (takze

w matych miejscowosciach). Zob. http://outdoorcinema.pl/ (dostep: 04.10.2019).

1 Organizator Outdoor Cinema. Zob. https: //kino.visa.pl/historia_kin (dostepny 08.05.2017).

12 Np. Browar Perta oferuje takie wydarzenia w miastach: Warszawa, £.6dz, Kielce, Opole, Katowice, Wroclaw, Zwierzyniec,
Opole, Kielce. Zob. http://kinoperla.pl/ (dostep: 04.06.2018).

13 W ramach pokazow w Lodzi w 2017 roku wyswietlono 72 filmy. Wsréd nich znajdowaly sie zaréwno utwory kina popularne-
g0, wspolezesnego, artystycznego, komercyjnego, niszowego z roznych krajow, jak i obrazy posiadajace status dziel kultowych.
Lista tytutéw zob. http://lodz.eska.pl/poznaj-miasto/polowka-2017-w-lodzi-czyli-kino-plenerowe-miejsca-program-fil-
my/485535 (dostepny 04.06.2018).

14 Przyktadem takiego wsparcia fundacji byt Przeglad Filméw Polskich 2007 i 2008 roku w Lublinie w Zakonie Dominikanéw,
gdzie odbywaly sie nie tylko seanse, ale takze dyskusje i spotkania z tworcami (rezyserzy, aktorzy) przez cztery kolejne niedziele
W maju.

15 Zakup sprzetu zostal sfinansowany w polowie przez Polski Instytut Sztuki Filmowej, co zobowiazuje Bolestawa Drohomirec-
kiego do zorganizowania rocznie 300 projekeji filmowych, gdzie 18—25 proc. repertuaru powinny stanowic filmy polskie. Bilety
kosztuja okoto 60—65 proc. ceny sprzedazy komercyjnych sieci kinowych. Z wplywow pokrywane sa naklady na dystrybucje,
wynajem sal i wynagrodzenie obshugi. Kino objazdowe realizuje pokazy premier filmowych, maratony filmowe (zréznicowany
repertuar) a takze projekcje w 3D. Zob: http://www.nto.pl/wiadomosci/glubczyce/art/4655844,w-glubezycach-znowu-mozna-
-ogladac-filmy-nawet-premiery-kinowe,id,t.html#!; http://www.nto.pl/wiadomosci/opolskie/art/4648726, objazdowe-kino-
-rusza-na-opolszczyznie,id,t.html; http://www.film.opole.pl/ (dostepny 12.05.2017).

16 Funkcjonuje od wrzeénia 2010 r. Zob. http://www.film.opole.pl/ (dostepny 08.05.2017).

17 W ramach dwdch edycji Festiwalu Kinobus w latach 20171 2018 w ciggu trzech dni pod koniec sierpnia uczestnicy odwie-
dzali kilkanascie miejscowosci, w ktorych dzialaja lub dawniej funkcjonowaly kina oraz lokalne muzea. Poznawali rowniez
historie zamknietych i dzialajacych kin, a takze filmowa tradycje uzdrowisk, spotykali sie z bytymi i obecnymi pracownikami
kin, dzialaczami DKF-6w, znawcami filmowej historii regionu. W tym czasie mieli okazje oglada¢ projekcje filmowe w kinach
iw plenerze. Koszt udziatu w tym wydarzeniu wynosit 170 zk. Trzecia edycja (2019) nie odbyta sie. Czytaj wiecej: http://kinobus.
pl/ (dostepny 28.07.2019).

18 Eugéne Dupont 14 listopada 1896 roku w Krakowie w Teatrze Miejskim zaprezentowal dwanascie filméw braci Augusta
i Ludwika Lumiere.

19 Por. Malgorzata Hendrykowska, ,,Zanim wybudowano kinematograf... Prezentacje filmowe na ziemiach polskich w latach
1896-1908,” w KINtop. Antologia wczesnego kina, t. 2, red. Andrzej Debski, Martin Loiperdinger (Wroctaw: Oficyna Wydaw-
nicza Atut, 2016), 358—359.

20 Podczas wyswietlania kinematografu w 1907 r. w zaborze austriackim na ekranie pojawily sie nie tylko reklamy towarow
iushug, ale takze informacja o rozwigzaniu rosyjskiej Dumy. Nalezy pamietaé, ze poziom analfabetyzmu byt znaczny, ale w po-
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szczegdlnych zaborach i miastach ksztaltowat sie roznorodnie. Odmienna sytuacja dotyczyta takze cenzury w trzech zaborach.
Na ziemiach polskich odbié6r tych samych, wySwietlanych obrazow byl niejednorodny. Zob. Hendrykowska, ,,Zanim wybudowa-
no kinematograf... , 362—374.

21 Zob. Andrzej Urbanczyk, Cyrk Edison. Pierwsze kino Krakowa 1906—1912 (Krakoéw: Krakowski Dom Kultury Centrum
Sztuki Filmowej, 1985), 15—25.

22Tbidem, 364—368.

23 Na przyklad repertuar Gabinetu Iluzji (1899) braci Krzeminskich w Eodzi wyczerpat sie dla odbiorcow po trzech miesigcach,
co powodowalo czestg zmiane adresu iluzjonu w obrebie miasta. Krzeminiscy w 1902 roku dysponowali juz dwoma kompletami
projekeyjnymi i jezdzili z seansami objazdowymi po ziemiach polskich, a od 1905 r. do Rosji.

24 Za: https://uml.lodz.pl/czas-wolny/turystyka/trasy-turystyczne/ (dostepny 06.06.2018).
25 Marcin Adamczak, op. cit., s. 100.

26 W Krakowie od 1906 r. na stale w drewnianej ,,budzie” dziatalo kino Cyrk Edison.

27 Hendrykowska, ,,Zanim wybudowano kinematograf... ,” 377.

28 Wedlug dostepnych zrédel najstarsze amerykanskie kino stale znajdowalo sie w Pittsburghu (1905). Za: http://www.post-ga-
zette.com/ae/movies/2005/06/19/You-saw-it-here-first-Pittsburgh-s-Nickelodeon-introduced-the-moving-picture-theater-to-
-the-masses-in-1905/stories/200506190169 (dostepny 12.10.2017).

29 Fukasz Plesnar, haslo: nickelodeon w: Encyklopedia kina, red. Tadeusz Lubelski (Krakow: Wyd. Bialy Kruk, 2010), 674.
30 Hendrykowska, ,,Zanim wybudowano kinematograf...,” 343.

31 Ponadto warto dodac, ze poziom analfabetyzmu w zaborach ksztattowat sie réznorodnie. Zob. Tadeusz Eepkowski, Stownik
historit Polski (Warszawa: Wiedza Powszechna, 1973), 5; Cezary Kuklo, Juliusz Lukasiewicz, Cecylia Leszczynska, red. Historia
Polski w liczbach (Warszawa: GUS, 2014), 124. Por. Alicja Helman, ,Intelektualiéci i stuzace. Pierwsze wyobrazenia o odbior-
cach kina,” Kultura Wspélczesna 2 (1994): 5——15.

32W chlubna tradycje wpisuje sie dziatalno$é¢ wedrownego kina o§wiatowego Iskra zalozonego w 1919 r. przez Konstantego

1 Wande Wysockich w celu zapobiegania kulturowemu wykluczeniu i wynarodowieniu mieszkancéw prowincji. Zob. Malgorzata
Hendrykowska, ,,Miejsce kina w zyciu kulturalnym Poznania (1919—1927),” Kronika Miasta Poznania: kwartalnik poswie-
cony problematyce wspolczesnego Poznania 1 (1986), https://wbc.macbre.net/document/4941/magorzata.html (dostepny
12.10.2017).

33 Wedle Rocznikéw Statystycznych z lat 1927-1938 liczba kin ruchomych wynosita od 33 (1927 1.) do 36 (1938 1.). W 1929 1.
dzialaly w Polsce 183 kina objazdowe. O mankamentach ewidencji tego rodzaju instytucji szerzej: Zob. Edward Zajicek, Zarys
historil gospodarczej kinematografii polskiej. Tom 1. Kinematografia wolnorynkowa w latach 1896—1939 (£.6dz: Wyd.
PWSFTVIT, 2015), 95-97.

34 Zajicek, Ibidem, 175.

35W 1921 roku 35 proc. ludnosci polskiej powyzej 15 roku zycia nie potrafilo czytac i pisa¢, a dekade pozniej — 23 proc. Na
ziemiach dawnego zaboru rosyjskiego wystepowat znacznie wyzszy poziom analfabetyzmu niz w innych rejonach kraju, np.

w 1931 r. £.6dz zamieszkiwalo 81,4 tys. analfabetow powyzej 10 roku zycia, Warszawe — 98 tys., Poznah — 2,1 tys., Krakow — 9,2
tys. Dane sprzed II wojny $wiatowej mowig o jednej piatej niepi$émiennej populacji (wprowadzono obowiazek powszechnej
edukacji). Zob. Edward Szturm de Sztrem, Maly Rocznik Statystyczny (Warszawa: GUS, 1939), 38. Por. Cezary Kuklo, Juliusz
Eukasiewicz i Cecylia Leszczynska, red. Historia Polski w liczbach (Warszawa: GUS, 2014), 190.

36 Zaji¢ek, Zarys historii gospodarczej kinematografii polskiej, 170—172.

37 Na przestrzeni lat 1933—1938 liczba aparatow ulegla podwojeniu (do 300 w 1938 r). Zob. Edward Szturm de Sztrem, Maly
Rocznik Statystyczny, 340.

38 W roku szkolnym 1937/1938 placowki tego typu w kraju lacznie dysponowaly 431 zestawami projekeyjnymi (lampami
i kinematografami), z tego 119 znajdowato sie w warszawskim okregu szkolnym. Zob. Edward Szturm de Sztrem, Maty Rocznik
Statystyczny, 337.

39 Malgorzata Hendrykowska, red. Kronika Kinematografii polskiej 1895—2011 (Poznan: Ars Nova, 2012), 167.
40 Andrzej Gwozdz, hasto: kino w: Encyklopedia kina, red. Tadeusz Lubelski (Krakow: Wyd. Biaty Kruk, 2010), 495.

4'W latach piecdziesiatych na rynku wydawniczym ukazalo sie wiele tekstow doszkalajacych personel techniczny zwiazany z ki-
nematografig (kursy korespondencyjne dla kinooperatorow, kinotechniczne poradniki i podreczniki dla wlascicieli kin i Swietlic
kinowych).

42 Zob. Andrzej Krawczyk, ,Ministerstwo Informacji i Propagandy 1944—1947,” Kwartalnik Historii Prasy Polskiej 2 (1986): 79.

43 Szerzej o propagandowej funkeji kin objazdowych w 1946 r. na przykladzie okregu warminsko-mazurskiego Zob. Edward
Misito, ,Wojewddzki Urzad Informacji i Propagandy w Olsztynie,” Komunikaty Mazursko-Warmiriskie 1 (1981): 77—78.

44 W 1949 r. rozwiazano Film Polski i utworzono Centralny Urzad Kinematografii, co wigzalo sie ze wzrostem centralizacji
iideologizacji produkgji filmowe;j.

450 okresie powojennym Ewa Gebicka pisala: , Dla wielu milosnikow sztuki filmowej wedrowne osrodki projekeji byly wowezas
jedyna szansa natychmiastowego zaspokojenia glodu kina. Jednakze dzialalnos¢ kin objazdowych w tamtych latach w istocie

niewiele miata wspolnego z upowszechnianiem kultury filmowe;j”. Za: Ewa Gebicka, ,Jedli przyjezdzacie z kinem to nie pro-
wadZcie propagandy! Kina objazdowe w latach 1944—1947,” Kwartalnik Filmowy 4 (1993): 183—192.
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46 Czedciej odbywaly sie projekeje filmow radzieckich niz polskich przedwojennych. Zachowane $wiadectwa odbiorcow wska-
zuja na negatywny stosunek do kinematografii ZSRR. Zob. Misilo, ,, Wojewodzki Urzad Informacji i Propagandy w Olsztynie,”
69-70.

47 PKF byla wydawana do 1994 r.

48 Zob. Departament Statystyki Oswiaty, Kultury i Spraw Socjalnych GUS, Teatry, instytucje muzyczne, przedsiebiorstwa es-
tradowe, cyrki i kina (Warszawa: GUS, 1970) . Por. Euzebiusz Basinski, Antoni Kupiec, red. Kinematografia polska w cyfrach
(Warszawa: Naczelny Zarzad Kinematografii, 1957), 3—8.

49 Szerzej na temat polityki kulturalnej wobec spolecznego ruchu filmowego: Joanna Szczutkowska, Polskie wezoraj i dzis.
Polityka kulturalna PRL w dziedzinach kinematografii w latach 70. (Bydgoszcz: Wyd. UKW, 2014), 67—85.

50 Lata sze$¢dziesiate i siedemdziesigte XX wieku to w Polsce okres wzmozonej budowy nowych kin, sal widowiskowych, do-
mow kultury (sal kinowych), $wietlic itp.

51'Widzowie w kinach w mln w 1965 r.: 173,3; W 1970 r.: 137,6; W 1975: 140,8; W 1980 r.: 97,5; W 1984 r.: 127,6. Za: Polska w licz-
bach (Warszawa: GUS, 1976), 166; Polska w liczbach (Warszawa: GUS, 1985), 74.

52 Liczba ogdlna kin w kraju w 1970 r. wynosila 3285, w 1980 r. — 2228, w 1984 r. — 2061. Za: Polska w liczbach, (Warszawa:
GUS, 1985), 74; Janusz Witkowski, red. Polska 1989—2014 (Warszawa: GUS, 2014), 53.

53 W 1960 1. polowa spoleczenstwa w Polsce posiadata dostep do telewizji. Zob. Jan Loboda, ,,Rozw6j telewizji w Polsce,”
Acta Universitatis Vratislaviensis 191 (1973): 16.

54 Por. Roman Wlodek, haslo: kino polskie w: Encyklopedia kina, red. Tadeusz Lubelski (Krakow: Wyd. Bialy Kruk, 2010),
753—755; Tadeusz Lubelski, Historia kina polskiego. Tworcey, filmy, konteksty (Katowice: Videograf, 2009), 566—574.

55 W Europie w 1927 r. wyraznie zaczeta dominowaé kinematografia amerykanska. W Polsce w 1923 r. wskaznik importu fil-
mow ze Stanéw Zjednoczonych ksztaltowal sie na poziomie zaledwie 0,8 proc. ogotu filmow, zas w 1927 r. wyniost on 60 proc.,

a w innych krajach osiagnat poziom 9o proc. (rynki Anglii, Holandii, Hiszpanii, Szwecji i Portugalii). Zob. Zaji¢ek, Zarys historii
gospodarczej kinematografii polskiej, 205—206. Zalecenia wladz PRL z 1974 r. dotyczyly priorytetowego traktowania filmow
socjalistycznych, ale z zasada otwarcia na globalny dorobek filmowcow z calego §wiata. Okolo 1970 r. 15 proc. rocznego reper-
tuaru stanowily filmy rodzime, 41 proc. z innych krajow socjalistycznych, 44 proc. z krajow kapitalistycznych. Z kolei w okresie
1974—1976 filmy polskie ogladalo 40 proc. ogotu widzéw, pod koniec dekady statystyki spadly do 20 proc. Zob.: Szczutkowska,
Polskie wczoraj i dzi$, 133—134-.

56 W stosunku do Stanéw Zjednoczonych rozwéj multiplekséw (wiele sal kinowych) a nastepnie megapleksow (kilkanascie sal
kinowych) rozpoczal sie w kraju z dwudziestoletnim opdznieniem.

57 Zob. Elzbieta Tarkowska, red. Zrozumie¢ biednego. O dawnej i obecnej biedzie (Warszawa: Typografika, 2000), 54-59;
Monika Popow, Piotr Kowzan, Malgorzata Zielinska, Magdalena Prusinowska, et. al., red. Oblicza biedy we wspotczesnej Polsce
(Gdansk: Doktoranckie Koto Naukowe, 2011), 30.

58 Piotr Lyson, opr., Kultura w 2014 (Warszawa: GUS, 2015).

59 Por. Magdalena Gwizdala, opr., Komunikat z badan CBOS. Aktywnosci i doSwiadczenia Polakéw w 2016 roku (Warszawa:
CBOS, 2017) i Marta Bozewicz, opr., Aktywnosci i doswiadczenia Polakéw w 2018 roku (Warszawa: CBOS, 2019).

60 Krajowa Rada Radiofonii i Telewizji podata, ze Polacy w 2018 r. érednio spedzaja 4 godziny i 17 minut dziennie przed
telewizorem. Zob. Justyna, Reisner opr. Informacja o widowni telewizyjnej w Polsce w 2018 roku (Warszawa: Departament
Monitoringu, 2019), 3. http://www.krrit.gov.pl/Data/Files/_public/Portals/o/kontrola/program/tv/kwartalne/rynek-telewi-
zyjny-w-2018-roku.pdf (dostepny 08.12.2019).

61 Ibidem.

62Wedle raportu PwC Wphyw zjawiska piractwa tresci wideo na gospodarke z 2014 1. 90 proc. internautéw korzystalo z nie-
legalnych plikow wideo w sieci, z tego 30—50 proc. placi za te tresci. W ciagu calego roku nastapilo 400—500 mln odtworzen
filmow z nielegalnych Zrodet. To 12 razy wiecej niz liczba sprzedanych w 2013 roku biletéw do kin i okolo 6—9 proc. budzetu
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Zob. https://www.pwe.pl/pl/publikacje/piractwo/analiza_wplywu_ zjawi-
ska_piractwa_tresci_wideo_na_gospodarke_w_polsce_raport_pwec.pdf (dostepny 08.05.2017).

63 W 2010 roku liczba widzéw w mln to 37,7; w 2014: 41,2; W 2015: 45,1. Za: Polska w liczbach (Warszawa: GUS, 2016), 20.
64 W 2010 r. dzialalo 438 kin — 1076 sal w kinach; w 2014 r. — 463 kin — 1243 sal; w 2015 T. — 444 kin — 1276 sal. Za: Ibidem.

65 Iwona Kurz, Michat Bargielski, Anna Brzezifiska-Czerska et al. Raport. W makym kinie (Warszawa: Obserwatorium Kultury,
2013), http://wmalymkinie.pl/images/pdf/2012.pdf (dostepny 08.05.2017).

66 Ibidem, 4.
67 Lyson, Kultura w 2014, 139.

68 Dorota Kedzierzawska w wywiadzie z poczatku lat dziewieédziesigtych wspominata Film Polski, ktory organizowal twércom
kina objazd po kraju z filmem (DKF-y, AKF-y). Zob. http://film.onet.pl/artykuly-i-wywiady/dorota-kedzierzawska-trzeba-do-
pieszczac-nasze-kino/dwnhf (dostepny 15.08.2017).

69 Zob. Krzysztof Olechnicki, Tomasz Szlendak, Nowe praktyki kulturowe Polakéw (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN,
2017).

70 Repertuar filmowy oraz lista go$ci dostepna jest na stronie fundacji: http://www.polskaswiatloczula.pl/ (dostepny
04.10.2017).

71 Poprzez strone: http://www.polskaswiatloczula.pl/home/live/ (dostepny 04.10.2017).
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72 Wedle deklaracji badanych 72 osoby traktowaly wyjécie na projekeje jak do kina.
73 Ten watek pojawit sie w 6 krotkich wywiadach.
74 Takich odpowiedzi udzielilo 21 0sob.

75 Niektore wypowiedzi respondentow wprost odwolywaly sie do potrzeby towarzyszenia znajomym czy rodzinie w trakcie
seansu i spotkania filmowego. Rozméwcy chetnie podkreslali towarzyski aspekt wydarzenia, zaszezyt uczestnictwa (wspolnoty,
stowarzyszenia). Niekiedy obecno$é postrzegano jako swoisty obowiazek wobec organizatoréw, animatoréw. W trakcie rozmow
gosci z publicznoscia a takze po spotkaniu rowniez manifestowata sie dazno$¢ jednostek do integracji z wlasna spolecznoscia
lokalng, grupa zawodowsq (nauczyciele, dziennikarze, spolecznicy, miejscowi wlodarze) czy grupa spoteczna (mlodziez licealna,
czlonkowie stowarzyszen i inne).

76 Istotne jest tu wyrazanie subiektywnych jak i srodowiskowych opinii, emocji i ocen odno$nie kultury filmowej a takze nawia-
zywanie i podtrzymywanie kontaktow spotecznych.
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