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NAKLAD WEASNY.

SYMPOZJUM O NIEZALEZNYCH
WYDAWNICTWACH ARTYSTYCZNYCH

W pazdzierniku 2018 roku odbylo sie w Gdansku
sympozjum o niezaleznych wydawnictwach arty-
stycznych zatytutlowane Naktad wlasny, zorgani-
zowane przez Fundacje Kultury Wizualnej Chmu-
ra. Program sympozjum obejmowal ekspozycje
niezaleznych wydawnictw artystycznych, wyda-
wanych od drugiej potowy lat osiemdziesigtych
do lat dziewiecdziesigtych XX wieku. Kuratorki,
poza przygotowaniem wystawy, opracowaly row-
niez cykl wydarzen towarzyszacych. Odbyly sie
spotkania z autorami i debata, ktéra dotyczy-
la zagadnien zwigzanych z dokumentowaniem
iarchiwizowaniem $wiadectw zycia artystycznego
w Polsce i za granica. Gospodarzem projektu Na-
ktad wilasny bylto Studio Luks Sfera, ktore miesci
sie w jednym z budynkéw na dawnych terenach
Stoczni Gdanskiej. Miejsce to zostalo wybrane
nieprzypadkowo - jego niezalezna struktura or-
ganizacyjna i lokalizacja wpisaly sie w kontekst
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Dzialalno$¢ wydawnicza byla wyrazem sprzeciwu wobec rzeczywi-
stoéci komunoidalnej i bolszewickiej.

Pawel Paulus Mazur

glownych zalozen projektu dotyczacych prezen-
tacji niezaleznych grup i inicjatyw artystycznych
oraz ich unikatowych publikacji.

Na material zgromadzony przez kura-
torki zlozyly sie eksponaty, m.in. katalogi, art
ziny, plakaty i druki ulotne zaprezentowane dzie-
ki uprzejmosci tworcow (Marzeny Guzowskiej,
Agnieszki Wolodzko, Grzegorza Klamana, Pawla
Mazura, Jacka Niegody, Marka Rogulskiego, Zbi-
gniewa Sajnoga i zalozycieli Galerii Kolo: Jana
Buczkowskiego, Krzysztofa Gliszczynskiego, Do-
miniki Krechowicz, Krzysztofa Wroblewskiego)
oraz wielkoformatowa mapa z oznaczeniem sie-
dzib niezaleznych grup i organizacji artystycznych
dzialajacych w Gdansku, opracowana przez gdan-
ski duet artystyczny Dolne Miasto Pany (Kora
Kowalska i Szymon Szyszko).! Ponadto dzien-
nikarka radiowa Malgorzata Zerwe udostepnila
nagrania z wlasnego archiwum dzwiekowego,
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a Andrzej Awsiej i Joanna Kabala specjalnie na te
okazje stworzyli z materialow archiwalnych film
dokumentujacy m.in. Konferencje Wydawnictw
Pojedynczych, ktéra odbyla sie na poczatku lat
dziewiecdziesigtych w Gdansku. Réwnie istot-
nym elementem projektu byly rozmowy kurato-
rek z artystami, ktérzy aktywnie angazowali sie
w kreowanie sceny artystycznej i wydarzen kultu-
ralnych, ktérym naturalnie towarzyszyty druki.

Na wystawie Naklad wlasny zostal za-
prezentowany material pochodzacy z lat osiem-
dziesiatych i dziewiecdziesigtych XX wieku.
Z perspektywy czasu czytelna jest wyjatkowosé
tego okresu przez wzglad na dynamiczne zmia-
ny spoleczno-polityczne zachodzace w éwczesnej
Polsce, ktore wywarly duzy wplyw réwniez na
dzialalno$é¢ artystyczna. Jej idea bylo pokazanie
tworczodci niezaleznych kolektywdéw artystycz-
nych skupionych wokol wielu gdanskich galerii:
Galerii Studenckiej Wlot (ul. Waly Jagiellonskie
2/4, 1984-1987), Galerii Wyspa (ul. Chmielna
115; 1986-1995 oraz ul. Chlebnicka 13/16, 1990-
2002), Galerii C-14 (ul. Sw. Barbary 3,1991-1992),
Otwartego Atelier (ul. Jaskodlcza 1, 1992-1994),
Galerii Delikatesy Avantgarde (ul. Piwna 66/67,
1994), Galerii Kolo (ul. Piwna 66/67, 1995-2003),
Galerii Spichrz 7 (ul. Chmielna 10/11, 1995-1997,
w spichlerzu Deo Gloria) i Galerii Spiz 7 (ul.
Chmielna 111/113, 1995-1997, naprzeciwko spi-
chlerza Deo Gloria, w kompleksie sasiadujacym
ze spichlerzem Steffen, gdzie juz nieoficjalnie,
czyli bez umowy najmu, galeria funkcjonowala
do 2015 roku). W miedzyczasie, w roku 1997 (la-
tem), na targach Com Net w Warszawie, Spichrz
7 zostal przeniesiony do internetu (strona www),
dzieki kontaktom Yacha Paszkiewicza.2 Mate-
rial zgromadzony na ekspozycji odnosil sie row-
niez do wspdlczesnej dzialalnoéci wydawniczej,
uwzgledniajac jej przemiany zar6wno w obszarze
zawarto$ci tresciowej, jak i mozliwos$ci technolo-
gicznych.

Jednym z impulséw do przygotowania
sympozjum byla Swiadomo$¢ bezpowrotnej stra-
ty. Mimo ze prezentowane na wystawie materia-
ly pochodza zaledwie sprzed trzech dekad, naj-
czeéciej wykonywane byly recznie i drukowane
w bardzo niskich nakladach, sa jednak niezwykle
delikatne. Niestety sa tez najczeéciej przechowy-

170

Sztuka i Dokumentacja nr 20 (2019) | Art and Documentation no. 20 (2019) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050 « doi:10.32020/ARTandDOC

wane bez wlaéciwego zabezpieczenia konserwa-
torskiego. Réwnie istotnym aspektem byla po-
trzeba zaprezentowania wydawnictw ze wzgledu
na ich warto$¢ historyczng i artystyczna. Sa to
obiekty tworzone absolutnie niezaleznie, w §ro-
dowisku opozycji spolecznej i politycznej, czesto
wyr6zniajace sie niekonwencjonalnym stylem
artystycznym. Podobne potrzeby towarzyszyly
tworcom Xerofeerii. Antologii art zinow z 1993
roku: ,MusieliSmy zrobi¢ te ksiazke. Tych wy-
dawnictw nie ma w bibliotekach. Latwo sie gubia,
toner z xerokopiarek, na ktorych byly kopiowane,
szybko wietrzeje, starsze gazetki staja sie z roku
coraz bledsze, by¢ moze ktorego$ dnia literki cal-
kiem znikng.”3 Ta sama idea towarzyszyta organi-
zatorkom Nakladu wlasnego, ktore chcialy zwro-
ci¢ uwage na istote tresci i formy wydawnictw
pojedynczych oraz potrzebe debaty na temat spo-
sobow ich archiwizacji.

Bohaterami wystawy sg artySci tworzacy
niezalezne wydawnictwa. Poza prezentacja prac
udzielili oni wywiadéw, w ktérych opowiadali
0 swojej 6wczesnej tworczosci. Do rozmowy zo-
stali zaproszeni tworcy reprezentujacy roézne po-
stawy artystyczne, ktorzy jednak potrafili wspdl-
nie wykreowaé¢ $rodowisko artystyczne. Stalo
sie ono waznym oSrodkiem tworczym na arenie
ogoblnopolskiej. Wiekszosci 6wezesnych dziatan
artystycznych towarzyszyly niszowe publikacje,
poczatkowo powstajace przy uzyciu wszelkiego
typu powielaczy i/lub kserokopiarek, a z czasem
— w profesjonalnych zakladach poligraficznych.
Zasob zaprezentowanych tutaj niezaleznych wy-
dawnictw artystycznych zostal podzielony na
dwie czesci pod katem wyszczegblnienia dwoch
kluczowych dla tematu wydarzen - Pierwszej
Konferencji Wydawnictw Pojedynczych oraz wy-
dania kwartalnika Metafizyka Spoteczna.

Pierwsza Konferencja Wydawnictw Po-
jedynczych odbyta sie 23 kwietnia 1991 roku
w Galerii C-14 w Klubie Inicjatyw Spolecznych
w Gdansku. ,Idea Stowarzyszenia (Klubu Ini-
cjatyw Spotecznych) byla taka, aby stworzy¢ so-
bie miejsce do niezaleznej dzialalno$ci. Wejscia
z ta konstruktywna alternatywnoécia w nowa
rzeczywisto$¢. Istota byto rowniez to, ze skupiato
roznych ludzi, czyli idea pewnego pluralizmu po-
staw.”4 Galeria - pracownia C-14, byta wla$nie tym
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1 - 4- Naktad wtasny, widok wystawy. Fot. Natalia Grzymata. Archiwum Fundagji Kultury Wizualnej Chmura
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5 - 8 - Tomik poezji Do widzenia Vincent. Autor Maciej Ruciriski, ilustracje Joanna Kabala, oktadka, pieczatki i koncepcja wydawnictwa Andrzej
Awsiej. Wydawnictwo Kubanskie Cycki, wydanie szmattawe 31.12.1989. Archiwum Agnieszki Wotodzko
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miejscem, gdzie spotykali sie artysci, anarchisci
oraz mloda opozycja identyfikujaca sie z Solidar-
noscia. W reportazu POJEDYNCZE — dokument
sztuki,> powstalego w ramach projektu Naklad
wlasny — Andrzej Awsiej® i Joanna Kabala” oddali
atmosfere tego spotkania, w ramach ktérego poza
czescia dedykowang rozmowom i spotkaniom po-
kazano wiele niezwyklych i unikalnych art zinéw
i innych publikacji artystycznych takich wydaw-
nictw jak np.: Agencja Nale$nicy, Tawerna Psycho-
natéw, Ksiegozbior Zlew Polski (Pawet Konnak),
Printernia im. Bani Doktora Lipka, Paulusopress,
United Papers (Ozi Zamojda), Wydawnictwo Ku-
banskie Cycki (WKC), Wydawnictwo Szszsz (Ma-
rek Rogulski). ,Konferencja zgromadzita najwybit-
niejszych znanych nam przedstawicieli tej formy
ekspresji, z koniecznoéci jedynie z Trdjmiasta”®
— wspomina Pawel Konjo Konnak. Byt to przeglad,
w ramach ktorego zostaly zaprezentowane art ziny
bedace wyrazem artystycznej wizji i indywidualnej
estetyki.

Andrzej Awsiej i Joanna Kabala
oraz Maciej Rucinski

Wedlug relacji Zbigniewa Sajnoga — lidera Tran-
zytoryjnej Formacji Totart — Awsiej i Kabala
wniesli ,idee robienia bibliofilskich wydawnictw
w kilku egzemplarzach, ktore byly mieszaning
kserograficzng lub powielaczowa. Teksty laczo-
no z grafika, z technikami szablonowymi, badz
z pieczatkami. To byly wydawnictwa indywiduali-
zowane. Kazde mialo charakter osobnego dzietka
sztuki. (...) Wydaje mi sie, ze to jest kwintesen-
cja wydawnictwa pojedynczego.”® Poza dzialal-
no$cia printerska duet rowniez zrealizowal sce-
nografie, ktéra dopekliala akcje Totartu. Jako
pierwsza powstala Poezja Uliczna Yo Als Jetzt
powolana przez Andrzeja Awsieja i Joanne Kaba-
le - plastykow oraz Macieja Rucinskiego - poete
(z wyksztalcenia prawnika). Kolejnym, réwnie
interesujagcym przedsiewzieciem tej grupy bylo
powolanie Wydawnictwa Kubanskie Cycki, kto-
re - jak pisali w manifesScie jego zalozyciele - ,jest
konsekwencja zalozen estetycznych Poezji Ulicz-
nej Yo Als Jetzt poprzez poszerzenie komunikacji
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pozawerbalnej i pozapojeciowej.”® Wydawnic-
two publikowalo w niskich nakladach, wykorzy-
stujac przede wszystkim powielacz, szablony czy
pieczatki, ,nie unikajac skladu i offsetu, byleby
proces byl kontrolowany przez autoréw i nie pro-
wadzil do przeklaman i bezwladno$ci, charakte-
rystycznej dla duzej poligrafii, gdzie autor z trud-
no$cia i niechecia moze przyznaé sie do efektu
koncowego przedsiewziecia.”*!

Pawel Konjo Konnak w jednym z opra-
cowan po$wieconych trojmiejskiej scenie alter-
natywnej tak wspomina spotkanie z Awsiejem
i Kabala: ,Byli naladowani progresywna energia,
estetycznie przekroczeni, wkurwieni na caly $wiat
i oczywiécie pozbawieni szans na prezentacje
swoich mocno politycznych prac. (...) Ta radykal-
na trdjca wkrotce zalozyla grupe kolorowa Yo Als
Yetzt, ktora dzielnie wspierala wszelkie wcielenia
Tranzytorium swoim niewatpliwym geniuszem
kreacyjnym.”*? Rzeczywiscie projekty Awsieja,
Kabali i Rucinskiego nawigzujace m.in. do este-
tyki ,nowych dzikich” wyr6znialy sie w 6wczesnej
komunistycznej rzeczywisto$ci.

Marek Rogulski

Wsrod prezentowanych na konferencji art zinow
byty limitowane egzemplarze publikacji Wydaw-
nictwa Szszsz, ktérego autorem jest Marek Ro-
gulus Rogulski.’3 ,Jest rok 1989, wydawnictwo
nazywa sie Szszsz od szumu wiatru, ktéry jest
takim metafizycznym powiewem ponad historia
- wyjasnia Rogulski. Te szablony owocowaly juz
tym, ze przyjmowaly ksztalt grafiki, jeszcze takiej
chalupniczej, wycietej z linoleum.”*4 Rogulski,
rowniez absolwent gdanskiej PWSSP (obecnie
ASP), juz w liceum byt zaangazowany politycznie,
czego potwierdzeniem byly prezentowane na wy-
stawie Naklad wlasny archiwalne pieczatki z wy-
cietym w gumce i linoleum haslem Solidarnosé
zwyciezy, i podklejonym na tekturze. ,Czasem
to byly bardzo proste rysunki, z opisami, ktore
w moim przypadku dotyczyly proceséow elektro-
magnetycznych: jak funkcjonuje komorka, bodz-
ce nerwowe, synapsy. Bardzo inspirowala mnie
woweczas literatura medyczna i proces ewolucji.”
W tworczoéci Rogulskiego z jednej strony obser-
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wujemy fascynacje prehistoria i obrzedowoscia,
z drugiej - jak przyznaje - wazny dla niego byl
»kontekst spoteczny, czyli wlasnie ta atmosfera
i czas, w ktorym przyszlo nam dzialaé.”'5

Rogulski nalezat réwniez do Grupy Pam-
pers Maxi (z Robertem Kaja, Stawomirem La-
skowskim i Stawomirem Goéra).!¢ Dzialaniom ko-
lektywu towarzyszyly druki, gléwnie zaproszenia
i katalogi. ,To byl bodajze pomyst Roberta Kai,
aby zaproszenia wydrukowa¢ na opakowaniach.
Grupa Pampers Maxi juz sama w sobie jest pozy-
cjonowana nazwa, bez tego wielkiego art worldu
$wiata, nazwijmy to umownie, zachodniego. (...)
W moim odczuciu jeste$my jak te niemowlaki wo-
bec wielkiego $wiata, czyli te pieluszki Pampers
Maxi opisujg to miejsce, w ktéorym jesteSmy.”'”
Poza zalozeniami ideologicznymi warto zwro-
ci¢ rowniez uwage na strone praktyczng. Brak
papieru drukarskiego sprowokowal artystow do
wydruku zaproszen wlaénie na dostepnych, wy-
korzystanych wtérnie opakowaniach.

W 1990 roku powstala grupa artystycz-
na Ziemia Mindel Wiirm,'® kt6ra Rogulski tworzy}
z Piotrem Wyrzykowskim. Dzialania tego duetu
artystycznego ,odnosily sie¢ mniej lub bardziej
precyzyjnie do pierwotnych poziomdéw energe-
tycznych obecnych w psychice czlowieka.”9 Arty-
Sci publikowali m.in. autorskie manifesty, plakaty
i inne druki wykorzystujac duzy format (najcze-
$ciej A3) i zwiekszony naklad. ,,Rok 1990 to czas,
kiedy poligrafia zaczyna sie pojawia¢ w obiegu
i mozemy siega¢ po metody i narzedzia wydaw-
nicze. (...) Wychodzili§my juz poza ksero”2° - ko-
mentuje Rogulski.

Fundacja Tysiac Najjasniejszych Slonc,
Galeria Spichrz 7, Spiz 7, Auto da fe i najnowszy
Instytut Cybernetyki Sztuki to kolejne projekty
niezaleznych instytucji artystycznych, zainicjo-
wane przez Rogulskiego. Konsekwentnie kaz-
demu dzialaniu towarzyszylo wydawnictwo/pu-
blikacja - ulotka, plakat lub katalog - utrzymane
w charakterystycznej estetyce, ktore bylo wyda-
wane wlasnym nakladem.
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W kregu Tranzytoryjnej Formacji Totart poza
poetami i muzykami byli réwniez plastycy. Jed-
nym z nich byl Pawel Paulus Mazur, autor licz-
nych projektéow graficznych, ktére powstawaly
w ramach dzialalno$ci w Formacji Totart. Mazur
réownolegle prowadzil wlasne miniwydawnictwo.
s,Jako Paulusopress wydawalem (...) w miniatu-
rowych nakladach rézne swoje aktywnoéci.”?! Sa
wérdd nich ziny dedykowane zespolowi Szelest
Spadajacych Papierkéw czy wrzeszczanskiemu
poecie Sewerynowi Leciejewskiemu oraz komiks
Twins. Pawel Paulus Mazur czerpal inspiracje
m.in. z otaczajacej rzeczywistoSci, wyrazem czego
byta ,,niezgoda na to - jak stwierdzil w udzielonym
Naktadowi wlasnemu wywiadzie - ze jesteSmy
pod butem sowieckim i nie mozemy normalnie
zy¢. (...) Stad te wszelakie aktywnoSci totartalne,
ktére w moim wypadku nie zasadzaly sie tylko na
plastyce, rysunkach, mini-komiksach, plakatach
czy wspolpracy graficzno-plastycznej z Awsieja-
mi i Mackiem Rucifiskim. Mialem réwniez duza
potrzebe pisania wierszy.” Poza dzialaniami pla-
stycznymi i poetyckimi, Paulus jest rowniez za-
lozycielem projektow muzycznych. ,W latach 9o.
ten syf komunistyczny zostal przybity przez taki
raczkujacy kapitalizm. Tu i 6wdzie spotykalem
sytuacje, ktore odreagowywalem w swojej twor-
czosci (...) Ale jak teraz na to patrze, to uwazam,
ze warto bylo. Warto bylo, bo teraz wiem, gdzie
jestem.”

Grzegorz Klaman

sPierwsze druki pochodzg z poczatku lat osiem-
dziesiatych i dokumentuja dzialanie galerii Rota-
cyjnej” - wspomina Grzegorz Klaman.2? Klaman
wspolnie z innymi artystami, w opozycji do struk-
tur 6wczesnej PWSSP, poszukiwal alternatyw-
nych miejsc prezentacji. Byly to miedzy innymi
Galeria Underground, ktéra zostala powolana
nielegalnie przez studentéw w piwnicy domu
studenckiego, Galeria Rotacyjna, ktbérej nazwa
wskazuje na jej nomadyczny charakter, Baraki na
Wyspie Spichrzéw oraz Galeria Wyspa. ,Pierw-
sze porzadne druki postanowili§my wydawac,
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9 - 10 - Wydawnictwo Szszsz Marka Rogulskiego, 1990, 17/20. Archiwum Marka Rogulskiego

1 =12 = Twins, Wydawnictwo Paulusopress, 1991. Archiwum Pawta Mazura
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13 - 14 - Twins, Wydawnictwo Paulusopress, 1991. Archiwum Pawta Mazura 26 kwietnia 2019 r. w Tate Modern w Londynie zostata zaprezento-
wana 10-minutowa animacja Pawta Mazura Twins w ramach pokazu 740 uderzeri na minute. Kultura rave i sztuka w latach 90. w Polsce. ,Ani-
macja powstata w latach 1993-1995 przy uzyciu komputera Amiga i programu Deluxe Paint. Kazdy z 25 kadréw sktadajgeych sie na 1sekunde

filmu powstawat okoto 3 godziny. Catos¢ tfrwa 10 minut i jest wzbogacona o mojq autorskq sciezke dzwigkowq” (wypowiedz Pawta Mazura

w rozmowie z autorkg artykutu).

15 - Baraki, luty 1987. Archiwum Grzegorza Klamana

16 - Miedzynarodowe Warsztaty Multimedialne Projekt Wyspa, 1994. Archiwum Agnieszki Wotodzko
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jak zaczeli$my dziala¢ na Wyspie. Jednym z przy-
kladow jest druk z okresu Wyspy mieszczacej sie
przy Chmielnej 115. Skladanka z 1986 roku, na
offsecie, porzadnie juz wydany katalog. Te ulotki
jeszcze nie zawieraly tekstow, to byly takie proby
(...) Wtedy dzialala jeszcze cenzura. Trzeba bylo
biega¢ do Domu Prasy (6wczesna siedziba Urze-
du Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk przy ul.
Kowalskiej) i prosié¢ o zgode. (...) Nikt tego nie
sprawdzal, ale nie byto mozliwo$ci wydrukowa-
nia bez przepuszczenia projektu przez cenzora.
(...) Nie bylo tekstu, tylko jakie$ obrazki, cenzura
nie bardzo wiedziala, co z tym zrobié. (...) Zawsze
robilo sie makiete i szto do urzedu. Te wczesne
druki robiliémy na dziko.”

Pierwsze projekty dla Barakéw zrealizo-
wala Ligia Mikler. Kolejne byly opracowywane
przez Wojciecha Wolodzko i Arka Staniszew-
skiego. Jak podkresla Klaman, projektanci po-
szukiwali undergroundowego wydzwieku dla
tych gazet, a ich format celowo byl nieporeczny
i siermiezny. ,, To byl 1987 rok. Wlasciwie nie byto
zadnych wzoréw czy schematéw dzialania. Po-
nadto obecna byla mentalno$¢ komunistyczna.
Wiele miejsc takich jak np. Wyspa Spichrzéw,
bylo niczyich, brakowalo definicji, co to jest.”
Wraz ze zmiana systemu politycznego i nasta-
niem nowej rzeczywisto$ci ewoluowal program
wydawniczy Wyspy. ,,W latach 9o. probowaliSmy
naszym dzialaniom nada¢ ksztalt takiej zorgani-
zowanej formacji, ktora jest zdolna do publikacji,
pisania tekstow krytycznych, analizy tego co robi,
promowania swoich miejsc czy dokumentowania
ich. WiedzieliSmy, ze ta cze$¢ wizualna jest istot-
na, dlatego te druki maja przyzwoita jako$¢, maja
swdj charakter i zachowaly tozsamoé¢.”

Poczatkowo druki byly wydawane bez
systemowego finansowania, tworcy sami ponosili
koszty zwiazane z ich produkcja. ,Wszystko robi-
lo sie samemu - potwierdza Agnieszka Wolodzko
- redagowalo, tlumaczylo, fotografowalo. Moj
maz byl grafikiem i projektowal. W gronie kilku
0s6b to wszystko przygotowaliSmy do druku.”23
Jednak wraz z pojawieniem sie mozliwoéci po-
zyskania dofinansowania z budzetu miejskiego,
gdanscy tworcy zaczeli z nich korzystac. ,Na re-
alizacje Projektu Wyspa mieliSmy wielki budzet.
ByliSmy w stanie wydac ksigzke i gazete, ktora na
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biezaco opisywala wszystkie prace. Udalo sie na-
wet zrobi¢ film dokumentalny, ktérego autorem
jest Piotr Wyrzykowski” - zaznacza Klaman.

W kontekécie dzialalnoéci wydawniczej
Grzegorz Klaman podkreéla: ,Stawialiémy na
dwa watki. Z jednej strony na wizualno$¢ tych
projektow, ich alternatywny, offowy charakter,
a z drugiej powoli nasycali$émy je tekstami. Uzna-
liSmy, ze bez refleksji teoretycznej nie da sie tego
zrobi¢ i nasze ostatnie ksigzki sa gléwnie na to
skierowane.”

Agnieszka Wotodzko

»,M0j pierwszy zin powstal w 1992 r., kiedy mialam
wystawe Jalowy lgd w Wyspie [26.02-12.03
1992 — przyp. aut.]. Zrobilam woéwczas takiego
tradycyjnego zina, ktory mial charakter katalogu.
OczywiScie nie bylo wtedy mowy o wydaniu
katalogu, bo nie mieliSmy zadnego budzetu.
I tak naprawde moja najwieksza motywacja
do zrobienia tego katalogu w postaci zina byla
fascynacja tym, co powstawalo wczeéniej.
Zloty okres zinéw to byla druga polowa lat
osiemdziesiatych, wtedy powstawaly najfajniejsze
ziny, czyli C-14, Kabala z Awsiejem. Powstawalo
tego bardzo duzo. Mnie to fascynowalo jako
pomysl na niezalezne publikacje.”24

JArt ziny byly podyktowane brakiem
mozliwosci. (...) Po rewolucji, ktora sie wydarzyla,
zaczela pojawiaé sie niezalezna poligrafia i male
drukarnie. Chociaz i tak wiekszo$¢ byta drukowa-
na na Trzech Lipach.25 To byla jedyna w mieScie
drukarnia, (...) ktéra zostala sprywatyzowana
i kupiona przez jedng osobe. Tam sie drukowato
wszystko.”

Otwarte Atelier i Metafizyka

Projekt Otwarte Atelier (mieszczacy sie w dawnej
LaZni Miejskiej) - pracownie artystyczne i prze-
strzenn wystawiennicza przeznaczona dla sztuki
wspolczesnej - zostal zainicjowany jesienig 1992
roku przez przedstawicieli gdanskich galerii i for-
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macji artystycznych. Liderami byli Andrzej Awsiej
i Marek Rogulski z galerii C-14, Grzegorz Klaman
z Galerii Wyspa oraz Zbigniew Sajng reprezen-
tujacy Formacje Totart. Jednym z pierwszych
wydarzen zorganizowanych w nowym centrum
sztuki byly Gdanskie Dni Niezaleznych. Towarzy-
szylo im wydanie pierwszego numeru Metafizyki
Spolecznej. Esencjalnego kwartalnika na rzecz
zblizenia estetyki z egzystencjq,2® w ktorego ze-
spole redakcyjnym znalezli sie Andrzej Awsiej,
Joanna Kabala, Grzegorz Klaman, Zbigniew Saj-
nog, Pawel Konjo Konnak, Maciej Rucinski oraz
Agnieszka Wolodzko. Opracowaniem graficznym
zajal sie Janusz Gorski, zalozyciel miedzy innymi
studia graficznego Pracownia.

Zaréwno Metafizyka Spoleczna, jak
i sam projekt Otwarte Atelier byly wydarzeniami
istotnymi nie tylko w kontek$cie historii gdanskie;j
sztuki konica XX wieku, ale tez z punktu widzenia
konsolidacji lokalnego Srodowiska artystycznego.

Wydanie Metafizyki Spolecznej po-
przedzily inne, podobne dzialania wydawnicze.
Sajndg w wywiadzie dla Naktadu wlasnego za-
znaczyl, ze ,matka Metafizyki Spolecznej byla
Higiena. Przeglgd archeologiczny Metafizyki
Spolecznej?” — wydawnictwo, ktore zawieralo
miedzy innymi poezje, manifesty artystyczne,
serie wywiadow i artykuldéw.” Pawel Dunin-Wa-
sowicz, autor antologii dedykowanej polskim
alternatywnym pismom artystycznym uznat Hi-
giene za najlepsze pismo trzeciego obiegu w Pol-
sce. Jak dalej relacjonuje Sajnég: ,,Higiena byla
proba pierwszej dzialalnoSci wydawniczej. Do
tego celu Tranzytoryjna Formacja Totart powo-
lala Sekcje Publicystyczno-Reklamowa - Koncern
Metafizyczno-Rozrywkowy Pigulka Progresji.”28
Podobnie jak po6zniej w przypadku Metafizyki
Spolecznej, udalo sie wydaé tylko jeden numer.
Pomimo ze Higiena byla finansowo wsparta
przez wloska Partie Radykalna, a jej tworcy zo-
stali laureatami nagrody Solidarnosci, ,,nadal na-
lezalo zaplaci¢ podziemiu za druk,” co z gorycza
wspomina Sajnog.29

Cztery lata p6Zniej, w 1992 roku zostal
wydany pierwszy numer wspomnianej Metafizyki
Spolecznej, w zalozeniu kwartalnika. Idee tytulu
wymys$lonego przez Tymona Tymanskiego, wyja-
$nia Sajnog: ,,To byl swoisty kalambur, sktadajacy
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sie z dwoch pojeé, ktére mozna rozumie¢ filozo-
ficznie czy religijnie. Z jednej strony drazyliémy
sprawy czlowieka, (...) pozbawieni mozliwosci
publikowania, miedzy innymi poprzez cenzure,
(...) z ograniczong ilo$cia lektur, ktoére byty nam
dane. (...) Kiedy robiliSmy akcje, nawet wyzywa-
jace i drastyczne, chodzilo o przenicowywanie
tej rzeczywistosci. To nie byl teatr, r6zne rzeczy
mieszaly sie, literatura, dzialania plastyczne i per-
formatywne. (...) To nie byly dzialania ideologicz-
ne, z pewnym planem, to bylo badanie, i dopiero
z tego wnioskowanie, budowanie jakiej$ teorii.”3°

Jan Buczkowski, Krzysztof

Gliszczynski, Dominika Krechowicz

i Krzysztof Wréblewski (Studencka

Galeria Wlot i Galeria Koto)

Krzysztof Gliszczynski tak wspomina lata osiem-
dziesiate i 6wczesne mozliwoéci poligraficzne,
ktore byly dostepne w ograniczajacej rzeczywisto-
$ci PRL. ,Plakaty drukowaliémy w szkole. Pamie-
tam czcionki, ktore byly z drewna. DrukowaliSmy
po kosztach. (...) Drukarz nie moégt nic wydruko-
waé publicznie, nawet jesli to byl zwykly afisz,
poniewaz szkola robila takie ushlugi druku dla
filharmonii czy innych sal koncertowych. W kaz-
dym razie duzo tam sie drukowalo i kazda rzecz
rzeczywiScie byla zatwierdzona przez cenzora.” 3

Na wystawie Nakitad wlasny zostaly za-
prezentowane liczne plakaty, folderyizaproszenia
na wernisaze wystaw organizowanych w Studenc-
kiej Galerii Wlot. Wérdd nich wyrézni¢é mozna te,
ktore zostaly wydrukowane na papierze bezkwa-
sowym, dzieki czemu pomimo uplywu czasu bar-
wa papieru pozostala niezmieniona. Gliszczynski
przytacza anegdote o tym, jak pozyskal ten profe-
sjonalny papier w czasach, w ktérych nawet kup-
no podstawowych produktéw bylo utrudnione:
,byl to papier, ktory dostalem podczas wakacji,
kiedy staliSmy na ulicy i sprzedawali$émy [pra-
ce], niektorzy koledzy malowali portrety. Ktore-
go$ razu podszed} do mnie czlowiek z zagranicy,
ktéremu spodobaly sie moje prace (...), kupit cala
teczke moich prac. (...) Przeslal nam papier. Byly
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17 - Migdzynarodowe Warsztaty Multimedialne Projekt Wyspa, 1994. Archiwum Agnieszki Wotodzko
18 - Higiena: przeglqd Archeologiczny Metafizyki Spotecznej, 1988. Archiwum Pawta Mazura

19 - Metafizyka Spoteczna. Esencjalny kwartalnik na rzecz zblizenia estetyki z egzystencjq, 1992. Archiwum Fundacji Kultury Wizualnej Chmura

@ Sztuka i Dokumentacja nr 20 (2019) | Art and Documentation no. 20 (2019) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050 « doi:10.32020/ARTandDOC 1 79



Varia

ANNA FISIER SZKICE, RYSUMKI, PROJEKTY [oacemn

ANNA FISZER 5ZKICE, RYSUNKI, PROJEKTY

13 maja - 14 czerwca 1997

wernisai:

13.05.1997r, wiorek, godz. 18,00

Galeria Kelo, ul. Fiwna 66/47, 80-831 Gdonsk
tel.[058]31-01.22, fax [058)31.39-12
Wystawa czynna w godz. 12-16

[oprécz niedziel | poniedziatkéw]

Jedng z poduawowych megul, kém na wwals zogoicila w eurepejskie] iredyel antyatyezno|
jeit zasada logicznej kompozycji obrazu

Aby poruszod s po kegtych dcintkoch rzecrywisiolel otysie zowsze musial sig wobee miej
ohreilié, zhudowod model, uporzgdkowat, Czynd tak zowsze w chrzgdowe] sclencici ¢
i jormarczne] blazenadzie, w mistycs abstrakeyjrpch figur | proedmicsowym stygmacie pejzasu
wyknezymujae prastore kategorie, ordo ef mensurg, porzadek i

Zodziwicigee, te riezaleiein od spoki, sy, kisrunk,
u kaérych geometryczny plan dziefa byl najbardzie] klarowny, wrgez m ¥
cunek i wznonie dla Ucslls, Pierra della Francesca, Vermeer, Ficassa, Klee i Maondriana
| naprawds nin jesl waine, czy geomalrie w ich sbrazach resela ukre, ezy ted pozesels
widoczno - wszak own drugorzedng sprowe zwykie zoleed raczej od upedobar cechuigeych
epoke hivtoryczng

Zwarcie emeji i logiki, kenflik wysbradni | gecmetiii stoncwi zwykle w cbrozoch trodio
prawdziwe] poezji. Ta pierwszn bywa nodmiorie sbiekhewne, becz niweluje chisd intolokiual
nych spekulacji, druga zoi zdgio do surowej ohiskhywizacii warunkuige umior i oglpdnoié
wypewiedsi

Jerzy Kamrowski

art

20 - Plakat Galerii WLOT, 1984. Archiwum Krzysztofa Gliszczyriskiego
21- 22 - Zaproszenie na wystawe Anny Fiszer Szkice, rysunki, projekty, 1997. Archiwum Krzysztofa Gliszczyriskiego
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to dwie ryzy papieru bezkwasowego po 500 sztuk.
RzeczywiScie czas to pokazal.” Jan Buczkowski
zwraca uwage rowniez na typografie, gdyz jak
moéwi: teraz po czasie [plakaty i foldery] wygla-
daja ciekawie. Ladny uklad typograficzny. Wtedy
o to dbano, bo trzeba bylo to recznie ulozyc.”

Grupa twoércow zwigzanych ze Studenc-
ka Galerig Wlot, w drugiej polowie lat dziewiec-
dziesiatych zalozyla Galerie Kolo. Trzon grupy
stanowili Buczkowski, Gliszczynski, Krechowicz
i Wréblewski. ,, To wynikato z potrzeby wystawia-
nia. Nie bylo takiego miejsca dla malarzy” - méwi
Dominika Krechowicz, natomiast Krzysztof Wro-
blewski dodaje, ze ,to bylo dzialanie kolektyw-
ne.” Od poczatku swojej dzialalno$ci organiza-
torzy drukowali zaproszenia, na ktorych awersie
umieszczana byla ilustracja, a na rewersie krotki
tekst krytyczny. Poszczegblnym wystawom, w za-
leznoéci od mozliwoéci finansowych, towarzyszy-
ly katalogi (czesto w formacie A4). ,,Lukasz Gor-
czyca z Rastra nazwal nas »grupg inteligentnych
malarzy«” - wspomina Wroblewski.

Wedlug Anny Markowskiej, historyczki
sztuki, autorki publikacji m.in. na temat sztuki
polskiej po 1955 i 1989 roku, ,,w okresie komu-
nizmu nauczyliémy sie przyjmowaé ironiczng
postawe wobec wielkiej historii i filozoficzng wo-
bec $wiata.”32 Dla sceny artystycznej byl to czas
niepokoju i czesto niezgody na ograniczenia wy-
nikajace z dwczesnej sytuacji politycznej. W wy-
powiedziach trdjmiejskich tworcow, opisujacych
poczucie beznadziei okresu PRL, wybrzmiewa
potrzeba buntu, tworzenia nowej estetyki i poszu-
kiwania niezaleznych miejsc. W warunkach tej
rzeczywisto$ci powstaly jednakze fenomenalne
przedsiewziecia i tworcze inicjatywy. Zmiany spo-
leczno-polityczne, ktore nastgpily w nastepstwie
reform ustrojowych w latach dziewieédziesiatych
byly niemniej ciekawym okresem dla gdanskiego
srodowiska artystycznego, a jego czlonkowie po-
dejmowali proby zaistnienia w nowej rzeczywi-
stoéci. Pojawienie sie nowych mozliwos$ci techno-
logicznych, ale przede wszystkim powolna zmiana
mentalnoSci spolecznej wplywaly na charakter
i estetyke powstajacych prac artystycznych.

Ewolucja ta zostala zilustrowana doborem
eksponatéw na wystawie Naktad wlasny. Wérod
zgromadzonych obiektéw znajdziemy zaréwno
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te inspirowane stylistyka Neue Wilde, jak row-
niez takie, ktére mialy juz profesjonalnie zapro-
jektowana szate graficzna z tekstem krytycznym
oraz ilustracjami. Warto zwro6ci¢ uwage na wage
aspektu technologicznego - ogromny wplyw za-
rowno na stylistyke, jak i zasieg 6wczesnej twor-
czoSci artystycznej miaty mozliwoSci techniczne
i narzedzia drukarskie, tak r6zne od siebie w la-
tach osiemdziesiatych i dziewiecédziesigtych, co
rozgranicza zmiana ustroju politycznego. Rze-
czywisto$é, w ktorej brakuje dostepu do papieru,
panuje cenzura, a liczba zakladéw poligraficz-
nych jest znikoma, zostala zderzona ze Swiatem
nowych zasad rynkowych okresu transformacji
ustrojowej w Polsce.

Warto zwrécié uwage na znikoma obec-
no$¢ kobiet artystek, ktére aktywnie dziala-
ly zar6wno na polu wydawniczym, jak réwniez
wspohtworzyly gdanska scene artystyczna lat
osiemdziesigtych 1 dziewietdziesigtych minio-
nego stulecia. Zagadnienie to zastuguje na osob-
ne, szczegdlowe opracowanie i prawdopodobnie
w niedalekiej przyszloSci stanie sie tematem kolej-
nej edycji projektu Naktad wiasny organizowane-
go przez Fundacje Kultury Wizualnej Chmura.
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! Mapa udostepniona jest na stronie Fundacji Kultury Wizualnej Chmura, w zakladce archiwum,
http://www.fundacjachmura.pl/?page_id=415.

2 http://www.tns.art.pl/tns_fundacja/archiwum%20miejsc%20i%20galerii/archiwa%20miejsc/ GALERIA%20
SPICHRZ%207.htm.

3 Xerofeeria. Antologia art zinow, red. Pawel Dunin-Wasowicz, Jacek Katarzynski, Jan Sobczak, Adam Wasilkowski
(Warszawa-Zielona Gora: Lampa i Iskra Boza, 1993), 3.

4 Marek Rogulus Rogulski, Naktad wlasny. Sympozjum o niezaleznych wydawnictwach artystycznych, rozm. przepr.
Aleksandra Grzonkowska, Dorota Walentynowicz, wywiad zostat opublikowany na kanale vimeo Fundacji Kultury Wizualnej
Chmura, dostepny 6.02.2019, https://vimeo.com/297940547.

5 Dokument dostepny jest na stronie: https://vimeo.com/292582035. (dostepny 6.02.2019).

6 Andrzej Awsiej — absolwent Wydzialu Malarstwa i Grafiki (1986-1991). Wspottwoérca m.in. grup artystycznych: Yo Als Yetzt

i C.U.K.T.; Wydawnictwa Kubanskie Cycki; galerii C-14 i Otwarte Atelier. Autor licznych projektow graficznych Formacji Totart.
Obecnie wspdlnie z Joanna Kabala realizuje projekt vangdansk. Za: Mariola Baliniska i Jacek Kornacki, red., Féte funébre
(Gdansk: Akademia Sztuk Pieknych w Gdarisku, 2016), 48.

7 Joanna Kabala — absolwentka Wydzialu Malarstwa i Grafiki (1984-1989). Wspdttworzyla grupe artystyczna Yo Als Yetzt

i Wydawnictwo Kubanskie Cycki. Wspotpracowata z Formacja Totart i Galerig-Pracownia C-14. W 2002 r. wsp6lnie

z Andrzejem Awsiejem powolali projekt artystyczny vangdansk, w ramach ktorego wykorzystuja techniki cyfrowe do kreowania
filmow, obrazoéw i ilustracji ksigzkowych. Za: Mariola Baliniska i Jacek Kornacki, red., Féte funébre (Gdansk: Akademia Sztuk
Pieknych w Gdansku, 2016), 49.

8 Pawel Konjo Konnak, ,,Koncern Metafizyczno-Rozrywkowy »Pigulka Progresji«,” w Artysci, wariaci, anarchisci (Warszawa:
Narodowe Centrum Kultury, 2010), 159.

9 Wedhug relacji Zbigniewa Sajn6ga, Andrzej Awsiej i Joanna Kabala dolaczyli do grupy Totart najprawdopodobniej jesienia
1986 roku. Patrz: Zbigniew Sajnog, Naklad wlasny. Sympozjum o niezaleznych wydawnictwach artystycznych, rozm. przepr.
Aleksandra Grzonkowska, Dorota Walentynowicz, wywiad zostal opublikowany na kanale vimeo Fundacji Kultury Wizualnej
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Eukowski i Marek Rogulski (Gdansk: Wydawnictwo Szszsz, 1999), 117.
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6.02.2019).

20 Rogulski, Naktad wiasny.
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