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Sztuka 1 doswiadczenie
nowoczesnosci pod
redakcja Daniela
Muzyczuka i Pawla Polita

Wydana przez Muzeum Sztuki w Lodzi ksigzka Konstelacje. Sztuka
1 doswiadczenie nowoczesnosci jest z jednej strony teoretycznym rozwinieciem
odbywajacej sie w 2013 roku wystawy Korespondencje. Sztuka nowoczesna
1 uniwersalizm, z drugiej — publikacja pokonferencyjna, zbierajaca w ksiazkowej
formie wystapienia uczestnikbw sympozjum towarzyszacego wystawie. Tak
wystawa jak i konferencja krazyly wokoét tematu nowoczesnoéci, rozpatrywanej,
zgodnie z my$l3 filozoficzng Waltera Benjamina, w szerokiej perspektywie, biorgc
pod uwage wielo$¢ i roznorodno$c tego, co zwykliémy nazywaé doswiadczeniem
nowoczesnosci.

Imponujaca swoja kompleksowosScig ekspozycja byla prezentacja dziel
z muzealnej kolekeji zapoczatkowanej przez grupe a.r. oraz zbioréw szwajcarskiego
kolekcjonera Hermana Rupfa. Prezentowane prace zlozyly sie na swoisty
przekroj przez sztuke dwudziestego wieku, wskazujac glowne tendencje w sztuce
nowoczesnej i najwazniejsze zagadnienia epoki. Kluczem do rozmieszczenia dziel
w przestrzeniach muzeum staly sie benjaminowskie pojecia ,pasazu” i ,konstelacji”.
Prace, pogrupowane w dwanascie pasazy odwolujacych sie do réznych aspektow
do$wiadczenia nowoczesnosci, nie zostaly zestawione przypadkowo, lecz
korespondowaly ze soba — nowe znaczenia powstawaly z polaczenia dziel pierwotnie
niezaleznych od siebie. Calosci dopelniala architektura wystawy prowadzaca
odbiorce przez kolejne pasaze oraz graficzne interwencje Tomasza Kozaka, fragmenty
tekstow literackich i filozoficznych i czarne skrzynki z zapisem audio — opowiescia
o alternatywnej rzeczywistoSci, krainie Aleatorii.

Dzieki metodzie tworzenia konstelacji mozliwe stalo sie ujawnienie
spozaobrazownych”korespondencji, powstajacychwmomenciekontaktuzdzielami,
w niezmyslowej przestrzeni pomiedzy nimi. W tak powstalej strukturze przeszlos$c
reprezentowana przez sztuke laczy sie z chwilg obecna — aktualizuje sie w teraz
wywotujgc indywidualne przezycia. Montaz cytatobw ze Swiata sztuki ujawnia
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niespodziewane znaczenia. Postuzenie sie w koncepcji i aranzacji wystawy kluczowa
dla Benjamina figura pasazu, ktéry postrzegal jako symbol nowoczesnodci,
jest znakiem Swiadomego zerwania z jednowymiarowym, linearnym obrazem
historii (takze historii sztuki) — pasaz scala to, co pozornie rozbiezne. Fragmenty
pozostale z rozbicia narracyjnej ciagloSci tacza sie w konstelacje i w konfrontacji
z terazniejszoScia tworza dialektyczne obrazy. Rdézne porzadki stykaja sie ze
sobg w tym samym pasazu podwazajac zasadno$é dyktatu linearnego my$lenia.
Tylko takie obrazy — zaktualizowane, dynamiczne, podporzadkowane jedynie
jednostkowo$ci poznajacego — moga by¢ wedlug Benjamina autentyczne.

Forme spaceru po pasazach nowoczesnosci przybrata rowniez towarzyszaca
ekspozycji konferencja, ktora odbyla sie w kwietniu 2013 roku. Jej bezpo$rednim
odzwierciedleniem (uzupelionym o tekst nieobecnego na konferencji Petera
Osborne’a) jest, wydana rok po6zniej, ksiazkowa publikacja. Dziewieé pozornie
nie majacych ze soba wiele wspolnego tekstow lgczy sie w zbiér — konstelacje
fragmentow, ktore wypelniaja rozlegla siatke pojecia nowoczesnosci. Jako
odrebne calo$ci tgcza sie ze soba i przeplatajg. Multum watkoéw krzyzuje sie, styka
i rozchodzi. Powstaje mapa doswiadczen i rozwazan. Powracajacym punktem
odniesienia jest mys$l Benjamina. Ogrom zainteresowan filozofa i otwarta formuta
jego rozwazan sprawiaja, ze benjaminowskie odwolania nie stanowig waskich
ram ograniczajacych tematyke ksiazki, ale wrecz przeciwnie — daja nieomal
nieskonczone mozliwo$ci interpretacyjne, co odzwierciadla struktura publikacji.

Eseje podzielono na dwie czeSci — ,Suwerenne utopijne estetyki”
i ,Artykulacje kryzysu”. Pomiedzy czeSciami zamieszczono ilustracje
przedstawiajace opisywane dziela sztuki, postaci, zdarzenia. Warto zaznaczyé¢, ze
publikacja jest w pelni dwujezyczna — kazdy z zamieszczonych tekstow przeczytamy
zarobwno w polskiej jak i angielskiej wersji. Poza oczywistym, praktycznym
sensem tego zabiegu, zdaje sie by¢ on szczegdlnie ciekawy, jesli rozwazymy go
w kontekécie thtumaczenia i roli thumacza u Benjamina. Zainteresowany judaizmem,
a w szczegdlnosci kabala filozof upatrywal w jezyku magicznej mocy objawiania
prawdy, a prace tlumacza cenil wysoko jako misje odzyskiwania fragmentow
czystego jezyka (,jezyka w ogble” przeciwstawianego ,jezykowi ludzkiemu”) —
imion, za ktorymi, wedlug zydowskiej gnozy, stoja idee. Teoria jezyka jest tu silnie
zwiazana z teorig obrazu, stad tez wydany przez Muzeum Sztuki tom tekstow zdaje
sie by¢ naturalnym, stlownym przedluzeniem skladajacej sie przeciez z obrazéow
wystawy.

Mozaikowo$¢ publikacji odzwierciedla benjaminowskie (a jednocze$nie
charakterystyczne dla filozofii XX wieku) przekonanie o falszywosci tego, co
pretenduje do miana calo$ci, faktu czy prawdy. Zaprezentowaé idee mozna jedynie
poprzezfragmentitylkow calo$ci historycznej — dokonujac ponownego rozpoznania
tego, co minione w jego powtorzeniu. Kazdy kolejny tekst z Konstelacji wyznacza
czytelnikowi nowa perspektywe, nowe tera”, ktore w miare czytania naklada sie na
wezeSniejsze (nawet odlegte tematycznie) watki. Mozaikowa struktura nie narzuca
wlasciwej kolejnoéci czy sposobu obcowania z tekstem, zaden z referatéw nie jest
mys$la centralna czy wskazowka do odczytania pozostalych. Zamiast ,wielkich
narracji” dostajemy rownowazne eseje, osobiste poszukiwania, wielo$¢ odniesien.
Sztuka, dziecinstwo, wojna, literatura, matematyka, filozofia — wszystko te
tematy splecione ze soba i osadzone, mniej lub bardziej wyraznie, w historii lat
trzydziestych i czterdziestych i zwiazanych z niag doswiadczeniach kryzysu wartoSci.

Esther Leslie szuka analogii miedzy procesem tworczym artysty (Paul
Klee, Kurt Schwitters) a dziecieca zabawa. Przywoluje slowne gry Benjamina,
ktore opisal w Berlinskim dziecinistwie na przelomie wiekéw — transformacje,
przeinaczenia slow, dzialanie wbrew logice wyzwalaja nieoczekiwane analogie
miedzy jezykiem a Swiatem. Tworczo$é dziecka, podobnie jak dzielo artysty,
staje sie aktem ocalenia. Zlepki stow u Baudelaire'a, Merz Schwittersa, dzieciece
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zabawy S$mieciami to akty kreatywnoéci, ktérych impulsem jest destrukcja
i ktore przeciwstawiaja sie jej zarazem postugujac sie jej (il)logika — logika epoki
modernizmu. Nadawanie warto$éci odpadkom w czasach kapitalistycznego dyktatu
pieniadza, Lesie postrzega jako rodzaj buntu. Kryzys przyczynia sie do rozwoju
tworcezosci, destrukcja wyzwala kreatywno$¢. To, co zepchniete na margines,
wyrzucone, skazane na zapomnienie, zniszczone przez historie, technicyzacje,
masowg produkcje, powraca jako montaz.

Do dzieciecych wspomnien Benjamina powraca takze Adam Lipszyc
konfrontujac je z literacka tworczos$cia Mirona Bialoszewskiego. Motyw zabawy
staje sie punktem wyjécia do rozwazan o mozliwo$ciach opowiadania o sobie,
opisywania wlasnych wspomnien. Wiarygodnos§¢é narracji o przeszloSci, jakie
tworzymy zostaje podana w watpliwo$¢ — wspomnienia upodabniaja sie do snow,
sq efektem pracy pamieci mimowolnej. Prawda objawia sie w znieksztalceniu, dla
ktoérego kluczowa jest kategoria podobiefistwa. Dostep do niej uzyskaé mozemy
raczej poprzez migawkowe obrazy, niz spojne narracje.

Luki narracyjne i niemozno$¢ uchwycenia ciggloéci moglyby by¢ punktem
stycznym, w ktorym na siatce korespondencji krzyzuja sie (tak przeciez od siebie
rozne) teksty Lipszyca i Barretta Wattena. Traktujac perspektywe radykalnego
historycyzmu jako metode badan, Watten, w swoim wielowatkowym i nieco
chaotycznymeseju, przygladasiezwiazkomdestrukcjiiuniwersalizmu. Wysnuwateze
o koniecznosci tej pierwszej dla ustanowienia uniwersaliow. Przedstawia zalezno$ci
miedzy partykularyzmami objawiajacymi sie w materialnoéci poszczegbdlnych
wydarzen, a uniwersaliami tworzonymi w procesach retrospekcji, w momentach
powrotu do przeszlych zdarzen z dystansu. Podobnie jak Leslie, podejmuje temat
odnowy poprzez zniszczenie i tworczej mocy destrukcji. Rozwazania osadza
w historycznym momencie ,godziny zero” i szczerzej — II wojny Swiatowej. Pisze
o dialektyce tworzenia i niszczenia doszukujac sie owych komplementarnych
procesdéw zaréwno na polu historii i polityki (w odwolywaniu sie do uniwersalnej
moralno$ci) jak i estetyki (w powojennym rozwoju sztuki abstrakcyjnej). Zahacza
o Prouny Lissitzkiego i zdjecia pustostanéw w Detroit, aby na dluzej pochyli¢ sie
nad modernistyczng poezja Williama Carlosa Williamsa i fotografiami Lee Miller.
Mozna odnie$¢ wrazenie, ze tekst Wattena sklada sie z ciggu dygresji i odwotan, co
znaczaco utrudnia lekture, ale jednocze$nie otwiera droge do wlasnych rozwazan.

Wielo$é poruszanych watkéow i platanina odniesien sg charakterystyczne
nie tylko dla tego eseju, lecz dla calego tomu. Korespondencje. Sztuka nowoczesna
1 uniwersalizm sa rodzajem wytrychu, narzedziem do rozbudzania krytycznych
sposobow mySlenia, zlozong ukladankg, ktéra czytelnik moze bawié sie ustalajgc
samemu, zgodnie z perspektywa swoich doswiadczen, wlasne reguly gry.
Z jednej strony znajdujemy tu tekst Pawla MoScickiego o rewolucji artystycznej,
ktéra zaowocowala pojawieniem sie sztuki abstrakcyjnej, w ktérym przedstawia
on swoje wnikliwe rozwazania nad kolorem, jego funkcja i znaczeniem (réwniez
politycznym). Z drugiej, to samo awangardowe zerwanie z reprezentacja
przedstawia Rocco Gangle w kontek$cie antycznie rozumianego mathesis, traktujac
semiotyke jako lacznik wyjasniajacy zwiazki sztuki nowoczesnej i matematyki. Tom
McDonough rozpatruje role sztuki jako formy oporu przygladajac sie trzem dzielom:
Dwaj mezczyzni kontemplujqgcy ksiezyc Caspara Davida Friedricha, Angelus
Novus Paula Klee i Mojzesz Michala Aniola. Problematyzuje przy tym pojecia
postepu i rozwoju, ktore zostalty skompromitowane w biegu historii. Upadek wiary
w dziejowy postep to roOwniez temat, ktéry rozwija Tomasz Majewski. W swoim
tekscie pokazuje wielo$¢ koncepcji, zjawisk i obszaréow sprowadzanych zwykle do
jednego hasla ,modernizm”. Sprzeciwia sie ujednolicaniu odmiennych, a nawet
sprzecznych nurtow pod pojeciem modernizmu. Kwestionuje rowniez zasadno$cé
podzialu na nowoczesne i ponowoczesne. Majewski zwraca uwage na emigracje
wybitnych tworcow tekstow modernizmu z Europy do Stanéw Zjednoczonych —
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semigrancki modernizm”, ,migracje sztuki” — i co za tym idzie, delokalizacje. Duzo
miejsca w swoich rozwazaniach poswieca urbanistyce i popkulturze, co sprawia, ze
calo$¢ daje sie odczytaé jako ciekawa probe przyjrzenia sie nowoczesnym utopiom
w perspektywie zycia wielkich metropolii.

Pozycja, ktéra jako jedyna bezposrednio odnosi sie do wystawy
Korespondencje. Sztuka nowoczesna i uniwersalizm jest referat Malgorzaty
LudwisiakiJarostawa Lubiaka. Mimo, ze autorzy odwotujg wnim do poszczegblnych
dziellubichukladow,tekstniejestwzadnejmierzeopisemekspozycjianiusilowaniem
przelozenia jej na stowa. Wrecz przeciwnie — traktuje w duzej mierze, jak sugeruje
sam jego tytul, o niemoznosSci przekladu, nieprzekladalnosSci rzeczy na jezyk.
Ludwisiak i Lubiak w doé¢ przystepny sposob przyblizaja czytelnikowi podstawy
benjaminowskich rozwazan nad jezykiem. Podkreslaja przy tym wyjatkowosé
dziel sztuki, ktore sa zarazem rzeczami jak i czeSciami jezyka. Tekst jest rowniez
eksplikacjametodynazwanej,.benjaminem”, ktérapostuzyta dostworzeniawystawy.
Z pozoru arbitralne zestawy prac wchodza ze sobg w dialog, tworza konstelacje
laczace wspolczesno$é z nowoczesnoScia rozumiana jako wiek XX. Metoda ta,
w duchu materializmu historycznego, pozwala na do$wiadczanie przeszloSci
w aktualnoSci. Benjamin uwazal, ze zanik do§wiadczenia, jako objawiajacego sie
w pamieci, nie§wiadomego i zbiorowego (w przeciwienstwie do indywidualnego
i $wiadomego przezycia), nastapil jednoczednie z zanikiem aury, a wiec wraz
z rozwojem sposobow technicznej reprodukeji, ktéra doprowadzila do zniszczenia
dystansu, poczucia niedostepno$ci i wyjatkowosci. Podczas wystawy dialektyczne
obrazy mialy, nieco na przekor tym tezom, stworzy¢ mozliwo$¢ autentycznego
obcowania ze sztuka.

Konstelacje. Sztuka i dosSwiadczenie nowoczesnosci sa zdecydowanie
ksiazka akademicka. Co prawda obok tekstéw stricte teoretycznych znajdziemy tez
takie, ktorym blizej do opowiadan, czy luznej formy rozmyslan, jednak wszystkie
z nich majg warto$¢ naukowa. Mimo tego, ze trudna, to lektura fascynujacai— oile
mozna powiedzieé to o zbiorze tekstow naukowych — na swoj sposob wciagajaca.
Nie jest to pozycja jedynie dla fascynujacych sie Walterem Benjaminem, wrecz
przeciwnie — moze sta¢ sie zacheta do zglebienia jego dorobku. Nie jest to tez ani
katalog, ani przewodnik po wystawie. Moze funkcjonowac jako jej komplementarna
(lecz nie niezbedna) czes¢, jest teoretycznym poszerzeniem sytuacji ekspozycyjnej
w jezyku. Nie zdezaktualizowala sie jednak wraz z kohcem trwania wystawy,
moze rownie dobrze odnosi¢ sie do niej jak istnie¢ osobno, w oderwaniu od
Korespondencji. Sztuka nowoczesna 1 uniwersalizm.

Jednym z niewielu mankamentoéw (oprocz hermetycznosci tekstow i wielu
literobwek — nawet w nazwiskach autoréw!), z pozoru nieistotnym, aczkolwiek dla
mnie w tym przypadku najbardziej znaczacym, jest oprawa graficzna i sklad ksiazki.
Jednocentymetrowe czarno-biale ilustracje wepchniete jakby przypadkowo
w niewyjustowany tekst rozpraszaja i denerwujg (tak jak sam brak justowania).
W zalozeniu mialy prawdopodobnie oszczedzié czytelnikowi ,,skakania” po ksiazce,
aby spojrze¢ na wieksze ilustracje umieszczone na Srodku, ale pomyst zdecydowanie
zawiodl Dziwi to z dwdch powodoéw. Po pierwsze, Muzeum Sztuki w Lodzi nieomal
stynie z pieknie wydanych publikacji, a po drugie samo studio projektowe Noviki
jestobecnie jednym z ciekawszych. Moze powinno sie w przypadku tak warto$ciowej
publikacji, w my$l przystowia o nieocenianiu ksiagzek po okladce, przymknaé na to
oko. Ja jednak nie potrafie.
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