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PROBLEMY SPOrECZNE
W POLSKICH UTWORACH
DRAMATYCZNYCH PO
1989 ROKU

Sztuka jest jedna z dziedzin kultury, forma symboliczng, jakby powiedzial Ernst Cassirer, ktora
zawiera wazne refleksje na temat spoleczenstwa: ,Dominujacym tematem sztuki jest przeciez los
czlowieka. A ten los jest nierozerwalnie zwigzany ze spoleczenstwem. Poprzez sztuke realizuje sie
istotny zas6b poznania socjologicznego. Ale oczywiscie dokonuje sie to niejako przy okazji. Cele
iaspiracje sztuki sa inne, a jej wartoSci nie mierzy sie glownie korzySciami poznawczymi. Stad nie wigza
sztuki rygory i standardy dochodzenia do obiektywnej prawdy. Jest ona w tym sensie blizsza mysleniu
potocznemu niz naukowej socjologii™. Sztuka dostarcza zatem wiedzy subiektywnej, przefiltrowanej
przez horyzont poznawczy, aksjologiczny i imaginatywny artysty. Nie jest wiernym odzwierciedleniem
Swiata, ale poglebionym, syntetycznym ujeciem majacym ,roszczenia prawdziwoSciowe”.

SZTUKA | KRYTYKA KAPITALIZMU

W 2015 roku na Miedzynarodowym Biennale Sztuki w Wenecji - z inicjatywy kuratora Okwui
Enwezora - czytany byl publicznie Kapital Karola Marksa (przez caly dzien, wszystkie trzy tomy).
»Marksistowski performance jest przy tym punktem wyjécia do innych dzialan odbywajacych sie
w ramach biennale: recitali pie$ni rewolucyjnych, debat, dzialan parateatralnych krazacych wokol
problemu kapitalizmu. Brytyjski artysta i awangardowy filmowiec Isaac Julien rezyseruje te zdarzenia
i kreci o tym wszystkim dokument. Czytanie wciaz od nowa przypomina rytual. Tekst zmienia sie
w mantre. Trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze ksigzka Marksa traktowana jest tu jak $wieta ksiega,
lewicowa biblia. I w rzeczy samej ,,Kapital” byl najwazniejsza baza teoretyczng ruchow socjalistycznych
i komunistycznych w XX wieku. W rezimie sowieckim stal sie wrecz przedmiotem $wieckiego kultu.
Czy to jednak znaczy, ze ,,Kapital” jest rowniez biblig sztuki wspolczesnej?”- pyta Stach Szablowskiz.

W nowej rzeczywistosci polskiej, po upadku PRL-u, silnie zaznaczyl sie w sztuce nurt
lewicowy, ktory jest kontrapunktem w stosunku do tradycji romantycznej. Takze wspodlczesna
dramaturgia polska zdominowana zostala w ostatnim ¢éwieréwieczu przez krytyke rzeczywisto$ci
kapitalistycznej. Rodzacy sie nowy ustréj przyniost wolnosé polityczng, zniesienie cenzury (wolno$c
artystyczna), jednak wygenerowal inne problemy, nieodlacznie zwigzane z prawami rynku. Kazda
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transformacja przynosi zmiany o ,bilansie ambiwalentnym”, nie moglo by¢ inaczej w przypadku
przeobrazen politycznych, ekonomicznych i kulturowych w Polsce. Socjologowie pisza o dualizmie
wartosci, o dezorganizacji, dezorientacji kulturowej, a nawet o zbiorowej traumie, czyli o wstrzasie
spowodowanym zmiana spoleczna. ,Byla to zmiana szybka, obejmujaca wszystkie dziedziny Zycia
spotecznego, dotykajaca samych fundamentéw aksjologicznych systemu spolecznego, dla wiekszoéci
ludzi - zaskakujaca i niespodziewana. Nie trzeba dodawaé, ze przez wiekszoS¢é przyjmowana byla
z entuzjazmem i nadzieja”s. Wiele spo$rod dramatow, ktore zostaly napisane po 1989 roku (nie
wszystkie byly wystawiane na polskich scenach teatralnych), w warstwie fabularnej realizuje dyskurs
traumy, dotyczy kondycji polskiego spoleczenstwa w stanie anomii i stanowi subiektywny komentarz
do problemow wspolezesnosci. Nie sposob nie zauwazyé, ze autorzy dramatow zdaja sie nie dostrzegaé
pozytywnych stron przemiany i akcentuja, by nie powiedzie¢ hiperbolizuja, negatywne skutki zmian.

W 2003 roku ukazala sie glo$na antologia Romana Pawlowskiego Pokolenie Porno i inne
niesmaczne utwory teatralne (Wydawnictwo Zielona Sowa, Krakow)+, w 2006 roku ten sam autor
przygotowal do druku nastepny zbior dramatéw Made in Poland (Korporacja Ha! art & Horyzonty,
Krakow)s. Kolejna antologie, wydano w dwoch tomach (w 20121 2013 roku), Trans/formacja. Dramat
polski po 1989 roku - wyboru tekstow dokonal Jacek Kopcinski (Wydawnictwo Instytutu Badan
Literackich PAN, Warszawa)®. Bylo jeszcze kilka zbiorowych wydan polskich utworéw dramatycznych,
jednak wyzej wymienione sa z pewno$cia najciekawsze. Polska dramaturgia wspoélczesna (teatralna,
filmowa, radiowa i telewizyjna) publikowana jest systematycznie w miesieczniku Dialog. Czy mozna
znaleZ¢ wspolny mianownik kilkudziesieciu utworéw dramatycznych zebranych w wielu tomach? Nie
jest to latwe zadanie, ale warto podjaé probe ich omdwienia z perspektywy odniesien do rzeczywisto$ci
polskiej. Warto doda¢, ze cztery wymienione antologie nie sa w pelni reprezentatywne dla polskiej
dramaturgii — nie zawieraja wszystkich tekstdbw waznych, ale wylaczonych z publikacji choéby ze
wzgledu na brak zgody ich autoréw (Tadeusz Rozewicz, Tadeusz Stobodzianek, Pawel Demirski).

Na podstawie lektury polskich utworéw dramatycznych ostatniego ¢wieréwiecza, chce
wypunktowac zjawiska spoleczne w Polsce przelomu wiekéw, w skali mikro, mezzo i makro,
podlegajace nasilonej krytyce. Wiekszo$¢ probleméw jest efektem przemian ustrojowych, ale sa tez
problemy zwigzane z ekspansja technologiczna, z dominujaca kultura internetu:

- kontrasty ekonomiczne, pauperyzacja znacznej czesci spoleczenstwa, nierobwnosci spoteczne,
wykluczenie, reprodukcja biedy,

- bezrobocie, obawa utraty pracy, brak perspektyw dla mlodych ludzi, emigracja zarobkowa,

- konsumpcjonizm, szybkie tempo zycia, ,wys$cig szczuro6w”, nastawienie na sukces materialny,

- pojawienie sie wielu zagrozen, brutalizacja rzeczywisto$ci - przemoc, spoleczne patologie,

- samotno$¢, niezaspokojona tesknota za miloScig, eksponowanie jej cielesnego,
biologicznego wymiaru,

- zanik wiezi sasiedzkich, lokalnych,

- toksyczne relacje rodzinne, marginalizowanie osob starszych, banalizacja $§mierci,

- nihilizm, upadek moralny (m.in. nielojalno$¢, ktamstwo, zdrada, morderstwo),

- rytualna, powierzchowna, fasadowa polska religijno$¢, upadek autorytetu Kosciota,

- instrumentalne ujmowanie warto$ci narodowych i patriotycznych,

- funkcjonowanie stereotypéw dotyczacych spoleczenstwa Wschodu i Zachodu, rél plciowych,

- trudno$ci z efektywng komunikacja w $§wiecie zdominowanym przez techniczne
gadzety, powierzchownos$¢ zwiazkoéw miedzyludzkich,

- dominujaca kultura medialna, pogon za sensacja, zafalszowany obraz $wiata rzeczywistego,

- seryjna produkcja, bylejako$¢ i krotka zywotnoéé przedmiotow,

- brak rozliczenia z komunizmem, z epokg PRL-u.

Antologie przygotowane przez Romana Pawlowskiego wywolaly silny rezonans wsrod
teatrologow i teatromanow, jednocze$nie autorzy dramatéw — manifestow mlodego pokolenia
— byli ostro krytykowani za ,publicystyke” i pozorne zaangazowanie spoleczne. Zarzucano im
konformizm, schlebianie masowym gustom, podkre$lano slaba wartoé¢ artystyczng tekstow
scenicznych, dostowno$¢, nawet grafomanie. Dokumentowanie Swiata bylo tu wazniejsze od dbalo$ci
o walory formalne dziel. Krytycy zwracali tez uwage na intelektualna miatko$¢, symplifikacje
probleméw egzystencjalnych i spolecznych, a zarazem na przedstawianie $§wiata znieksztalconego,
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(przerysowanego, przefiltrowanego przez medialny dyskurs). Uznania oceniajacych nie znalazlo
kopiowanie przez dramatopisarzy maniery zachodnich brutalistow, hipertrofia drastycznych,
sensacyjnych watkéw fabularnych (zbrodnie, samobojstwa, gwalty, molestowanie dzieci, przemoc
fizyczna i werbalna)?.

Jednak dramatom zebranym w antologiach Jacka Kopcinskiego nie mozna odmoéwié dobrego
poziomu artystycznego. Co prawda i tutaj mamy do czynienia z wysokim natezeniem okrucienstwa
(nacisk polozony jest na ciemne strony zycia) i brutalnoscia jezyka (wulgaryzmy), ale de facto niektore
teksty operuja wyrafinowanym jezykiem poetyckim, biblijng stylizacja mowy. W wiekszosci utworéw
dramatycznych bohaterowie postuguja jezykiem potocznym; ich idiolekty i socjolekty cechuje
mediatyzacja jezyka (cytaty z popkultury, telewizji, filmu, kolorowej prasy, stylistyka reklam, gier
komputerowych, komiksowa narracja).

SWIAT PRZEDSTAWIONY POLSKICH UTWOROW
DRAMATYCZNYCH POWSTALYCH
PO 1989 ROKU

Autorzy wspolczesnych dramatéow polskich ukazuja kryzys tradycyjnej rodziny, nielatwe
relacje miedzy jej czlonkami. Socjologowie podkreslaja, ze rodzina to szczegdlna grupa spoleczna,
wspolnota powigzana wieziami pokrewienstwa, stanowigca istotny element spoleczenstwa. Sztompka
pisze: ,rodzina zaspokaja podstawowe potrzeby egzystencjalne i emocjonalne: wsparcia materialnego,
czesto przez dlugi okres dziecinstwa i mlodo$ci, pomocy i rady w sytuacjach kryzysowych, poczucia
zakorzenienia, afiliacji, bezpieczenstwa (...) to miejsce, do ktérego w koncu zawsze sie wraca”®. Badania
socjologiczne (cyklicznie realizowane przez CBOS, np. w 2005, 2010) dotyczace warto$ci cenionych
w spoleczenistwie polskim dowodza, ze rodzina jest najistotniejsza warto$cia. Tymczasem Swiat
przedstawiony dramatow zamieszkany jest przez bohaterow nieszcze$liwych, nie znajdujacych oparcia
w najblizszych. Wiele tekstow koncentruje sie na stosunku pomiedzy ojcem i synem (nadmierna
dominacja ojca, badzZ przeciwnie zupelna obojetno$¢), pojawiaja sie tez watki miloéci kazirodczej,
seksualnego wykorzystywania dzieci (Skaza, M. Broda), samobojstwa i morderstwa (111, T. Man).
Matki kochaja bezgranicznie, wspieraja (Made in Poland, P. Wojcieszek; Bez tytutu, 1. Villqist),
czasem sg apodyktyczne (Matka cierpiqca, T. Kaczmarek). Sa tez matki nieobecne na co dzien (Mortal
Kombajn, P. Sala), badZ zdemoralizowane, zarabiajace na zycie jako prostytutki (O matko i cérko, R.
Bolesto). W dramatach najczeéciej nie ma szczedliwych zwiazkow matzenskich, sg natomiast zdrady,
przemoc, rozstania, obojetnosc.

Dramaty polskie ostatniego c¢wieréwiecza poruszaja tez temat zwiazkéw partnerskich,
hetero- i homoseksualnych. Milo$¢ lesbijek i gejow ukazuja dramaty Cokolwiek sie zdarzy, kocham
cie (P. Wojcieszek); Pokolenie porno (P. Jurek); Ciemno wszedzie (P. Sala), Tiramisu (J. Owsianko).
I tutaj dominuja relacje toksyczne, promiskuityzm, niewierno$¢, brak odpowiedzialno$ci i poczucia
stabilizacji. Tylko w nielicznych utworach zwigzek uczuciowy bohater6w ma warto$¢ szczegolng
(Wesole miasteczko, M. Pruchniewski, Kopalnia, M. Walczak).

W dramatach scenicznych, jakie powstaly po przelomie ustrojowym, kobieta przedstawiana

jest jako istota zdominowana przez mezczyzne, ponizana, krytykowana (Eucja 1 jej dzieci, M.
Pruchniewski); traktowana przedmiotowo (Agata szuka pracy, D. Lukasinska; Spuscizna, 1. Koziol;
sprzedajaca wlasne cialo, podejmujaca prace w sex telefonie (O matko i cérko, R. Bolesto). Ale bywa
tez beneficjentka przemian ustrojowych - wtedy jest jednostka silna i niezalezna, osiagajaca sukces
zawodowy, mlodg, wyksztalcona, ambitng, niezalezng finansowo (Tiramisu, J. Owsianko; Pokolenie
Porno, P. Jurek; Usmiech grapefruta, J. Klata; Miss HIV, M. Kowalewski).
Mezczyzna wspoélezesny to typ ,macho”, tyran, traktujacy kobiety instrumentalnie (Testosteron,
A. Saramonowicz; Noc, A. Stasiuk; Mortal Kombajn, P. Sala, Spuscizna 1. Koziol). Mamy tez inny
typ - zagubionego, neurotycznego slabego chlopca (Podroéz do wnetrza pokoju, M. Walczak; Cienie,
J. Kaminski; Koronacja, M. Modzelewski, 111, T. Man, Dzienn Swira, M. Koterski). W dramatach
wspolczesnych mezezyzni wypadaja z tradycyjnych rol spolecznych, nie spetniajg oczekiwan rodziny -
traca prace, popadaja w alkoholizm, depresje.
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W okresie transformacji spotecznej mozna mowic o zjawisku dysonansu kulturowego — stare
wzorce zachowan interferuja z nowymi. W kulturze realnego socjalizmu wazny byl kolektywizm,
egalitaryzm, przecietno$é, pewno$¢ i bezpieczenstwo, los, opiekunczo$¢ panstwa, pasywnosé
w sprawach publicznych, obwinianie systemu, orientacja na przeszlos¢. Kultura demokratyczna
i rynkowa implikuje nowe reguly, nowe wymogi i wartoéci (indywidualizm, merytokracja, sukces,
ryzyko, sprawstwo, zycie na wilasny rachunek i wlasng odpowiedzialno$é, uczestnictwo w zyciu
publicznym, orientacja ku przyszloéci)®. Emile Durkheim wprowadzil pojecie anomii, oznaczajace
sytuacje dezorganizacji systemu normatywnego: ,Jest to stan, w ktorym system normatywny traci
koherencje i zamienia sie¢ w chaos. Drogowskazy dzialania-celow i $§rodkow - staja sie nieostre,
niejednoznaczne. Ludzie traca poczucie, co jest dobre, a co zle, co godne, co niegodne, do czego
nalezy dazyé¢, a czego unikaé, jakie metody sa dozwolone, a jakie zakazane”°. Spoleczenstwo polskie
po 1989 roku stanelo w obliczu wewnetrznej niespojnosci i sprzecznosci w obrebie systemu aksjo-
normatywnego. Stare normy i wartoSci koegzystuja z nowymi wymaganiami, czesto opozycyjnymi
(asynchronia normatywna). Robert Merton opracowal typologie strategii przystosowania jednostki
do nowych wymogo6w kulturowych, sa to konformizm i dewiacja (innowacja, rytualizm, rezygnacja
i bunt). Strategia konformistyczna to postepowanie zgodne z regulami, akceptacja norm i zwigzanych
z nimi wartos$ci; innowacja to szukanie nowych sposobow realizacji wartosci, wbrew normatywnym
regulacjom; rytualizm zaklada gorliwe przestrzeganie norm, ,kurczowe trzymanie sie pewnych
tradycyjnych sposobdéw postepowania™, ale bez odniesien do wartosci, do ich celow; rezygnacja
wigze sie z pasywno$cia, z odrzuceniem norm i wartosSci, regulujacych okreslone sposoby osiagania
celow; istota buntu jest aktywno$¢ zmierzajaca do odrzucenia istniejacego status quo. Bunt moze mieé
charakter destruktywny, badz wigzac sie z kreatywno$cia, z tworzeniem kultury alternatywnej*.

Bohaterowie wspoélczesnego dramatu polskiego probuja przystosowaé sie do nowych
warunkéw i stosuja wszystkie mertonowskie strategie — sa konformistami, uciekaja w rytualizm,
buntuja sie i stosuja innowacje’s. Sa takze zréznicowani pod wzgledem statusu majatkowego (to
zasadnicze novum w stosunku do czaséw PRL-u). Beneficjenci transformacji, ludzie ,wygrani’ to
przedstawiciele biznesu, prywatni przedsiebiorcy, artyéci, lekarze, dziennikarze. Niektorzy dysponuja
znacznymi zasobami, Zyja zatem, aby konsumowaé, nabywaé¢ i doznawac. Realizacja modelu
zawodowej kariery ma swoja cene - bezwzgledna konkurencje miedzy pracownikami, manipulacje
i pracoholizm (Pokolenie porno, Tiramisu, Toksyny). Charakterystyczne, ze bohaterowie, dla ktérych
wazne slowa to awans, sukces, nie osiagaja psychicznego dobrostanu, pelnego zadowolenia ze swojego
zycia. Na przeciwnym biegunie mamy przegranych polskich przemian, robotnikéw, rolnikéw, osoby
bezrobotne, ktére nie potrafiag dostosowac sie do nowej sytuacji na rynku pracy* (Podréz do wnetrza
pokoju, Kopalnia, Agata szuka pracy, Mortal Kombajn). Niektérzy bohaterowie, zachowujacy sie
dewiacyjnie (w mertonowskiej nomenklaturze to postepujacy niezgodnie z regutami nowych czaséw),
wycofani, przegrani, bierni i bezradni, popadaja w stan psychicznego zalamania. Trzecia grupe
reprezentujg osoby, ktore nie uczestnicza w ,wyScigu szczuréow”, jednak podejmuja innowacyjne proby
zadomowienia sie w rzeczywisto$ci, wymagajacej aktywnosci i zaradno$ci.

Reasumujac — dramaturgia powstala w okresie transformacji ustrojowej ma wazny walor
kognitywny, rejestruje doswiadczenie zbiorowe Polakéw i jednocze$nie ukazuje wymiar jednostkowy
politycznych i spoleczno-kulturowych przemian. Jacek Kopcinski pisze: ,Zapisany w najnowszej
dramaturgii stan Swiata, w ktorym przyszto nam zy¢, okreslaja zachlanno$é, materializm, cynizm, zanik
spotecznej solidarno$ci i zmyshu wspdlnoty, zerwanie wiezi rodzinnych, nienawi$¢, agresja, przemoc,
nieosadzone zbrodnie i nieprzepracowane traumy, wykluczenie, bieda, coraz slabsze zakorzenienie
w coraz bardziej ,,plynnej” rzeczywisto$ci, brak nadziei pod pustym niebem i brak jezyka, ktérym to
doswiadczenie mozna opisacé”s.

Bohater wspolczesnego polskiego dramatu to jednostka w stanie anomii, nawet jesli
obiektywnie osigga sukces i wysoka spoleczng pozycje, nie daje jej to spelienia (tym bardziej
jesli nalezy do kategorii ,przegranych”, spychanych na margines zycia). Swiat przedstawiony we
wspolczesnym polskim dramacie ukazuje problemy spoteczne w formie skondensowanej, narysowane
sa one grubg kreska, wyolbrzymione, przejaskrawione. To prawo artystow, ktorzy przetwarzaja materie
rzeczywistoSci zgodnie z wlasng ,wyobraznig socjologiczng” i regulami artystycznymi. Z drugiej
strony trzeba przyznac, ze opisane przez dramaturgdw zdarzenia sa prawdopodobne (niektore oparte
na autentycznych wydarzeniach), ba czasem zycie realne potrafi bardziej zaskoczy¢, zbulwersowac,
przytloczyc. I choé¢ akcja kilku dramatoéw dzieje sie w Rosji (Mito$¢ na Krymie, Czwarta siostra),
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to problemy transformacji ustrojowej, zagubienie bohateréw ukazane w tamtej rzeczywistoSci
dotyczy tez spoleczenstwa polskiego. Autorzy dramatéw wybranych przez Kopcinskiego wychodza
poza problematyke spoleczna, stawiaja pytania o kondycje duchowa wspolczesnych Polakow, nadal
trwajacych w stanie liminalnoSci, zawieszonych pomiedzy nie rozliczonym, nie zamknietym jeszcze
okresem PRL-u a kapitalizmem. Tytulowy bohater dramatu Lidii Amejko, Nondum, symbolizuje
trwajace zawieszenie Polakow, ktorzy — budujac nowy Swiat- nie zawsze pamietajg o swoim dziedzictwie,
kulturowej tozsamo$ci. Aby w pelni pozegna¢ miniona epoke, trzeba ,oddac jej sprawiedliwosc”,
rzetelnie zrekonstruowaé czas miniony. Dramaturdzy dostrzegaja mozliwo$é przeciwstawiania sie
anomii, dostrzegaja ,Swiatlo w tunelu” — np. w utworze Popietuszko Malgorzaty Sikorskiej-Miszczuk
wartoScig jednoczaca ma by¢é wolnoé¢ i moralne odrodzenie ,,obywateli wolnej Polski”; w dramacie
Cukier Stanik podkreslona jest wartos¢ malej wspolnoty, ktora jest antidotum na powierzchowno$c
stosunkow interpersonalnych. Ludzie, ktérzy potrafia stworzy¢ autentyczne wiezi i razem dzialac,
przedkladajacy kapital spoteczny nad kapital ekonomiczny, maja wieksze szanse przezwyciezenia stanu
anomii. Takze w dramacie Ciemny las podkreslone jest znaczenie aktywnoSci, dzialah zmierzajacych
do zmiany traumatycznego losu. Diagnozujac choroby toczace spoleczenstwo, autorzy dramatow
zachecaja doichleczenia: przelamania biernosci, dziatann oddolnych, do autentycznych, spontanicznych
inicjatyw, jest to warunek sine qua non wspolnego tworzenia ,spoleczenstwa obywatelskiego”. Formy
organizacyjne posredniczace pomiedzy Swiatem prywatnym a $wiatem wielkiej polityki (np. fundacje,
stowarzyszenia) moga wypeli¢ — by uzy¢ sformulowania Stefana Nowaka - ,socjologiczna préznie”,
jaka byla udzialem Polakéw w czasie PRL-u.

Myéle jednak, ze artystom ukazujgcym problemy spoleczne w utworach dramatycznych
powstalych po 1989 roku nie chodzi o odrzucenie nowego systemu a limine, ich krytyka swiadczy
o refleksyjnosci, czyli o umiejetnosSci dostrzegania zjawisk niekorzystnych. Niektorzy autorzy maja tez
zdolno$¢ formulowania programu pozytywnego, zmierzajacego do zahamowania lub wyeliminowania
zagrozen, narastajacych spolecznych patologii. Moim zdaniem, wazne jest wywazenie proporcji (nie
wystarczy powiedziec, ze jest beznadziejnie, trzeba pokazywacé tez dobre strony transformacji i szukac
sposobdw eliminowania badZ zmniejszania jej negatywnych skutkéow) i wieksza dbalosé o warsztat,
o walory artystyczne sztuk scenicznych. Bo tylko takie dziela, laczace ciekawa warstwe fabularna
z przenikliwo$cig intelektualng oraz z intrygujaca forma, maja szanse modelowaé¢ $wiadomos$é
odbiorcow, wplywac na ich postawy.
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*Antologia zawiera nastepujace dramaty: Toksyny Krzysztofa
Bizio, Pokolenie porno Pawta Jurka, Usmiech grejpruta Jana
Klaty, Koronacja Marka Modzelewskiego, tucja i jej dzieci
Marka Pruchniewskiego, Od dzis bedziemy dobrzy Pawta Sali,
Testosteron Andrzeja Saramonowicza, Bez tytutu Ingmara
Villgista, Podroz do wnetrza pokoju Michata Walczaka, Zabij ich
wszystkich Przemystawa Wojcieszka.

® W antologii zamieszczono nastepujace dramaty: O matko,

0 cérko Roberta Bolesto, 111 Tomasza Mana, Tiramisu Joanny
Owsianko, Matka cierpigca Tomasza Kaczmarka, Absynt Magdy
Fertacz, Made in Poland Przemystawa Wojcieszka, Miss HIV
Macieja Kowalewskiego, Agata szuka pracy Danuty tukasinskiej,
From Poland with Love Pawta Demirskiego.

¢ Oto spis dramatéw zamieszczonych w antologii: T. 1:

Mitos¢ na Krymie Stawomira Mrozka, Cztowiek ze Smieci Ewy
Lachnit, Katarantka Tomasza Mana, Czwarta siostra Janusza
Gtowackiego, Czwarta osoba Artura Grabowskiego, Requiem
dla gospodyni Wiestawa Mysliwskiego, Swietlistos¢ Jerzego
tukosza, Ofiara Wilgefortis Piotra Tomaszuka, Dzier Swira
Marka Koterskiego, Nondum Lidii Amejko, T 2: Piaskownica
Michata Walczaka, Porozmawiajmy o Zyciu i Smierci Krzysztofa
Bizia, Made in Poland Przemystawa Wojcieszka, tucja i jej dzieci
Marka Pruchniewskiego, Nad Mariusza Bielinskiego, Ciemny
las Andrzeja Stasiuka, Trash Story Magdy Fertacz, Miedzy nami
dobrze jest Doroty Mastowskiej, Cukier Stanik Zyty Rudzkiej,
Popietuszko Matgorzaty Sikorskiej-Miszczuk, Norymberga
Wojciecha Tomczyka.

"M. in. Elzbieta Baniewicz, ,Porno kociot, czyli kolesiostwo,”
Twdrczos¢, nr 4 (2004).; Przemystaw Czaplinski, ,Socjoza,”
Gazeta Wyborcza, nr 39, 15-16 lutego 2003, 14-15.

& Sztompka, Socjologia.... , 278.

°Tamze, 337.

1 Tamze, 333.

1 Tamze, 345.

12 Robert Merton, Teorie socjologiczne i struktura spoteczna
(Warszawa: PWN, 2002), 198 - 199.

13 Postaciom wspotczesnych tekstow dramatycznych poswiecit
swoja prace Michat Jakubik: ,,Bohater najnowszego dramatu
polskiego” (niepublikowana praca magisterska napisana

w Katedrze Socjologii Sztuki Ut, £6dz 2007).

W roku 2004 ponizej minimum socjalnego zyto 58, 0 procent,
ponizej relatywnej granicy ubostwa 20, 3 procent, a ponizej
minimum egzystencji 11, 8 procent populacji”. Barbara Szacka,
Wprowadzenie do socjologii (Warszawa: Oficyna Naukowa, 2008),
344. Za Elzbieta Tarkowska, Ubdstwo i wykluczenie spoteczne.
Koncepcje i polskie problemy, w Wspdtczesne spoteczeristwo
polskie. Dynamika zmian, red. Jacek Wasilewski (Warszawa:
Scholar, 2006), 324.

15 Jacek Kopcinski, ,Rodzina na swoim. Dramaturgia poczatku
XXI wieku,” w Trans/formacja: dramat polski po 1989 roku:
antologia. 2, wybor i wstep Jacek Kopcinski; oprac. tekstow
Blanka Mieszkowska (Warszawa: Instytut Badan Literackich PAN,
2013), 45.
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